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Lorsque je suis arrivé 2 Paris il y a
Chaﬂgemeﬂt vingl ans, j'ai remarqué que les balais
utilisés pour ncttoyer les rues €taient
de faits de branchages récupérés dans les
parcs de la ville, exemple intéressant
- d’écologie avant 1'heure. Ces balais
parad]_gme ont longtemps fait partic de 1'image
kaléidoscopique que les visiteurs gar-
daient de Paris. Lorsqu’il fallut les
daﬂS moderniser, on accrocha au bout des
balais des branches de plastique brun
l'ense i nement ornées de petits bourgeons, parfaite
g réplique des vrais branchages.
; - Aujourd’hui, ils sont vert pomme mais
art]_ St]_ que ont conservé cet aspect de branchages.
En principe, I'introduction d’un maté-
riau nouveau remet en question la for-
me d'un objet, mais souvent sa version
DUI’I nouvelle s'accroche de fagon tenace a
Foresta laforme ancienne et familidre .

Souvenez-vous de vos cours d'His-
toire de 1’ Art, et de 1’architecture des
temples doriques de la Gréce Antique
dont les omements de pierre n’élaient
que des imitations de détails structu-
rels de constructions, a l'origine en
bois. Ces ormnements n'ont disparu
qu’'d 1'orée du stade suivant d’évolu-
tion du temple grec, le style ionien.

L’humanité n’accepte pas le change-
ment facilement. Ce que 1'on attend
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est toujours ce que I'on connait, parti-
culitrement dans le domaine visuel.
Chaque changement est une menace
qui nous force a élargir nos critéres
d’évaluation. Souvent, cela implique
de s'ouvrir & I'inconnu, de 1’accepter.
Ce changement représente souvent
plus qu’un changement de style, et on
sent alors inconsciemment que cer-
laines transformations peuvent produi-
re une totale refonte de nos habitudes,
de nos opinions, de nos croyances et
enfin de nos institutions. Elles peuvent
alors s’avérer dangereuses et il nous
faut les combattre. Pour que le neuf
remplace 1’ancien, il faut parfois une
révolution. Thomas Kuhn appelle cela
un changement de paradigme.

EVOLUTION CULTURELLE

L’évolution physique de 1’homme
s'est arrétée a4 1’homme de Cro-
Magnon. Mais 1'évolution culturelle
s'est poursuivie, avec pour moteur ce
désir de connaftre, et pour but, 1’ascen-
sion, parfois inégale, vers des niveaux
de conscience plus élevés. L'homme a
toujours été confronté a un monde in-
quiétant et incompréhensible. Pour fai-
re face 2 ce chaos apparent, il a
constamment tenté de donner un sens a
ce qui 1’entourait, et cherché des
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moyens de réorganiser les éléments
épars qu’il observait en leur imaginant
des relations. Ces relations entre les
choses se sont combinées pour former
une idéologie complexe et intrinséque-
ment rationnelle, mais basée sur des
données naturelles parfois irration-
nelles ou incorrectes. Dans 1a nuit des
temps, voici la mythologie.

A mesure de 1'évolution de la société
et de la culture, 1'homme est devenu
intellectucllement plus sophistiqué,
ainsi que sa vision du monde. Le pro-
cessus qui préside A la formation de
modéles mentaux n'a pour sa part ja-
mais changé. Les processus d’observa-
tion, la perception et I’interprétation de
données ont gagné en complexité, a
mesure que le savoir s’est accumulé et
répandu, Lorsque la compréhension de
cette information fondamentale s’est
modifiée, la structure inteme des my-
thologies et des idéologies - les para-
digmes - sociales ou individuelles s’est
également transformée, parfois de ma-
niére révolutionnaire.

Ce n'est pas le monde qui change,
mais 1'idée que 1’on s’en fait en es-
sayant de 1’analyser et le comprendre.
Les questions fondamentales demcu-
rent quelle est la matitre de
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1'"Univers, quelles sont les interactions
de cette matiére avec elle-méme,
quelles sont nos interactions avec elle
et les autres 7 Ces questions ne seront
peut-étre jamais définitivement réso-
lues. Pourtant, chaque période histo-
rique a proposé des solutions adaptées
et acceptées dans leurs contextes.
Depuis le 17e siecle, la culture occi-
dentale a tenté, grice A la science, de
conférer au chaos ambiant un ordre
considéré comme “réel et objectif” a
certaines époques, la. science a cru
trouver la clé de ces “vérités”. Il n'est
pas besoin de regarder bien loin en ar-
riére pour constater que certaines de
nos explications du monde n'étaient
pas correctes. La science a souvent cru
que chacune de ses découvertes abou-
tissait & la réalité enfin cernée et qu'il
fallait donc rejeter toute autre défini-
tion. Il ne s’agit pas 13 d’'un défaut
strictement  scientifique, mais d’une
faiblesse que nous partageons tous, es-
sayant de protéger notre propre chi-
teau de cartes des interférences ex-
temes, et d’empécher nos fragiles
constructions mentales, notre emprise
sur I'univers, d’étre sapées. L'intolé-
rance qui provient d'une foi absolue en
un paradigme - une religion ou une
id¢éologie - est malheurcusement hu-
maine. Cependant, nous sommes
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maintenant parvenus A une épogue ol
la science a perdu de son arrogance.
On admet mainienant que la réalité est
constituée de ce que nous comprenons
aujourd’hui, de ce que nous connais-
sons de I'univers. Selon toute vraisem-
blance, ces connaissances auront chan-
gé demain. La période de transition
dans laquelle nous vivons actuelle-
ment a accepté le changement comme
une des régles du jeu.

PARADIGME MECANIQUE

En Europe, notre foi en la raison et en
la science s'est développée lors de la
Renaissance. La domination des
sciences sur nos esprits a pris naissan-
ce a cette époque puis s'est développée
au 17e siécle, période brillante 5'il en
est. D’autres sociétés, d'autres épo-
ques ont accordé une prédominance i
des formes différentes de la pensée hu-
maine telles que l1a religion ou la philo-
sophie. L'Occident était convaincu que
la science et son insistance sur 1’obser-
vation et I'analyse, étaient la seule
source de vérité objective et vérifiable.
De ce fait, nous avons concédé a la
science le droit de définir notre vision
du monde. Le pourquoi de ce choix n’a
plus d’intérét aujourd’hui. L'impor-
tant, est d’avoir accordé ce réle pré-
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pondérant a la science, qui nous entrai-
ne désormais au rythme de ses évolu-
tions ou révolutions.

Depuis les trois demiers sigcles, la cul-
ture occidentale s’articule sur un
concept de 'univers issu des décou-
vertes de Descartes et Newton, univers
construit sur le modéle mécanique de
la matigre. Ce modéle implique un sys-
teme de parties distinctes, existant in-
dépendamment dans le temps et [’es-
pace, réagissant les unes aux autres de
maniére prévisible, selon des lois dé-
terminées, dans une relation directe de
cause 2 effet. Cette définition de 1a ma-
tiere nous a permis d’obtenir des suc-
cés remarquables dans tous les do-
maines des sciences appliquées.
Parallélement, nous avons biti nos ins-
titutions sur un modele identique,
considérant leurs membres comme au-
tant de piéces détachées. Cette mesure
de 1a matiére nous a été utile pendant
un temps, a permis aux sociéiés
d’avancer sur certains fronts, avec des
bénéfices certains pour 1’humanité.
Assurément, une société qui donne un
réle a jouer, soit-il minime, & chacun
de ses membres, considére 1'utilité de
chaque individu et, de ce fait, assure un
minimum de participation et de protec-
tion sociale. En méme temps, cette ap-
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proche peut aussi présenter une vision
trés limitée du réle de I'individu dans
la société, et de la définition de ses li-
bertés et devoirs envers les autres. Les
relations humaines deviennent rapide-
ment tout aussi mécaniques que leur
modele et ce paradigme tout aussi dé-
terministe dans son exécution.

Dans La Structure des Révolutions
Scientifiques, Thomas Kuhn déclare
que la science évolue plus par des
changements brutaux de paradigmes
que par des avancées progressives. Un
paradigme est un modéle d’organisa-
tion des interactions dans la nature,
une théorie de la réalité définie par une
tentative d’ordonner les faits acceptés,
Un petit changement dans ’interpréta-
tion des données pergues peut provo-
quer un glissement de paradigme,
ayant des répercussions dans d’autres
domaines de notre recherche, et pou-
vant parfois aboutir 3 un bouleverse-
ment radical de notre vision du monde.

La vision mécanique de 1'univers nous
alongtemps fourni une explication trés
satisfaisante des phénoménes naturels
et demeure valable aujourd’hui dans
de nombreuses applications tech-
niques. A I'intérieur d’une certaine dé-
finition étroite de la réalité, cette vision
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reste cohérente et compléte 2 travers
['explication qu’clle donne et la direc-
tion qu’elle indique. Ceci ne la rend
plus correcte pour autant. On peut irés
bien, par exemple, vivre au quotidien
avec 1'idée que la terre est plate. Mais
lorsqu’on prend I'avion, il faut adapter
notre vision du monde aux change-
ments observés. Ainsi, 1'univers méca-
nique reste un outil quotidien pratique
mais qui ne donne pas une explication
unique de 1'univers tel que nous le
comprenons aujourd’hui. Kuhn recon-
nait que Newton et Descartes ont
construit un paradigme utile 4 1"huma-
nité qui a fait progresser nos civilisa-
tions 2 un degré de connaissance ac-
crue et apporté de grands progrés dans
maintes disciplines. Cependant, nous
savons au travers des autres disciplines
- Kuhn cite “la philosophie, 1a psycho-
logie, la linguistique et méme 1 histoi-
re de 1'art” - que le paradigme méca-
nique ne suffit plus a expliquer la
nature. I1 a en quelque sorte “dé-
vié" (1). Kuhn ne dit pas pourquoi
1"histoire de 1'art a tenu ce réle, mais la
réponse implicite & cette interrogation
a une influence directe sur la vocation
des écoles d'art ct sur 1'objet de mon
article.

La fragmentation est un des résultats
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évidents de cette vision mécanique de
I'univers. Tout y est ramené i des
piéces parfaitement distinctes, engre-
nées les unes dans les autres, inter-
changeables, intégrées dans les unités
hautement spécialisées de notre socié-
té. Cette fragmentation a joué un réle
néfaste dans nos sociétés occidentales
et est une des raisons psychologiques
sous-jacentes a l'agitation qui régne
aujourd'hui. Ce morcellement a cu
aussi pour conséquence ficheuse
d’isoler I’art de notre quotidien et de
masquer le rle de I'artiste au sein de
la société. L'ordre occidental n’a ja-
mais pu concevoir 1’artiste en tant que
rouage de la machine sociale et 1'artis-
te, lui-méme, le peut encore moins.

Egalement insidieuse, dans ce modele
mécanique, est 1'idée d’un fonctionne-
ment idéal de 1la machine, déterminé
par son mécanicien - le technocrate -
qui, par une “éducation professionnel-
le” adéquate, a le privileége de faire
fonctionner les rouages, et en interdit
le maniement - lisez le gouvemement -
de la société a tout autre que lui. J’écris
ceci pour montrer combien les “Neuf
moules malic” de Marcel Duchamp
illustrent parfaitement cette idée. Les
personnages disparaissent derriére
leurs uniformes et derriére les défini-
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tions de leurs fonctions sociales - un
formalisme rigide remplace les rela-
tions humaines normales. La person-
nalité se trouve submergée puis rem-
placée par la fonction sociale. Des
vestiges de cette mentalité résistent en-
core, solidement implantés dans les
titres attribués aujourd'hui aux person-
nalités publiques. Ces titres ont pour
but de remplacer la personn¢ par une
fonction sociale neutre ¢t ses caraclé-
ristiques humaines par les responsabi-
lités du poste qu’elle occupe. Ils pro-
posent finalement un idéal mécanique
éloigné de tout comportement humain.

CHANGEMENT DE PARADIGME

Il est urgent de comprendre le paradig-
me scientifique actuel car nous avons
abandonné a la science le soin de défi-
nir notre vision du monde, donc ce pa-
radigme.

Depuis les découvertes de la Relativité
et de la Physique Quantique, la vision
du monde proposée par la science,
donnant une description généralement
admise des phénoménes naturels, a ra-
dicalement changé par rapport a celle
de I'univers mécanique. La matiére, et
par extension, 1'univers, ne sont plus
maintenant définis comme objet ou

6} « CHANGEMENT DE PARADIGME ...

collection d’objets organisés mécani-
quement. Le temps et I'espace ne sont
donc plus envisagés comme les im-
muables absolus de la physique clas-
sique mais comme de nouvelles va-
riables entremélées qui deviennent
I'Espace-Temps. Il faut désormais
prendre en compte le déplacement de
I'observateur comme 1'un des €lé-
ments fondamentaux de la définition
des phénomenes. Le systéme newto-
nien considérait 1a matiére et la force
comme des entités distinctes dont 1'in-
teraction constituait la base de tout
phénoméne naturel. La force agissait
sur la matiére et la matié¢re produisait
une force. Depuis 1'apparition de la re-
lativité, nous comprenons que matiere
et force sont des manifestations diffé-
rentes d'une méme chose . 1'énergie.
Alors que la relativité portait le pre-
mier coup 4 une longue tradition, ainsi
qu’aux premiéres suppositions de la
physique classique, la physique quan-
tique s’avéra plus dérangeante encore
que la relativité puisque selon le physi-
cien Niels Bohr : “elle mena a une ré-
vision compléte des principes étayant
notre description des phénoménes na-
turels™ (2).

Lorsqu’on présenta la physique quan-
tique comme explication des phéno-
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ménes naturels ou du moins comme
celle de 1'activité des particules sub-
atomiques - déplacement de 1'électron
dans I'espace d'une maniére disconti-
nue - cette activité fut difficilement ac-
ceptée par la physique classique et le
simple bon sens. La physique quan-
tique pouvait seulement définir son ac-
tivité probable, en raison de 1'impossi-
bilité de préciser en méme temps -sa
position et sa vélocité. Or la connais-
sance des deux est inversement pro-
portionnelle. En effet, 1’acte d’obser-
vation opere une sélection parmi les
potentialités de la matigre, La transi-
tion du possible au réel a licu pendant
I'acte d’observation. Notre connais-
sance du comporiement de 1'électron,
basée sur une évaluation statistique
d’activité probable, fut choisie parmi
une série de possibles. Cette définition
mathématique d'Heisenberg fut testée
par des mathématiciens qui tentérent
de casser cette description de la réalité
par trop irrationnelle. Cette explication
des données en ce qui conceme 1’acti-
vité des particules subatomiques,
s’avéra finalement mathématiquement
correcte. Ce raisonnement allait a I’en-
contre du bon sens et de toute cohéren-
ce scientifique, mais expliquait les
phénoménes naturels mieux que les
théories précédentes et d'une maniére
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plus approfondie.

Cette approche statistique de la réalité
est un aspect important du changement
relatif a la description de 1a nature en
physique classique. Nous comprenons
presque instinctivement la vérité qui
s'y trouve contenue. Cette approche
statistique peut s’illustrer par la méta-
phore des aveugles qui tentent de se re-
présenter un ¢€léphant en décrivant
chacun la partie de I'animal qu’il esten
train de toucher. I1s parviendraient a un
portrait assez fide¢le de 1'éléphant en
partageant leurs connaissances : la
somme de leurs observations pourrait
définir I'éléphant.

Dans sa définition de la réalité, le phy-
sicien John Wheeler formule la chose
autrement : “Le sens - 1a réalité objec-
tive - est le produit commun de ceux
qui communiquent™ (3).

Ce qui va remplacer le paradigme mé-
canique n'est pas encore totalement
défini mais comprendra sans doute des
éléments de la Relativité, de la
Physique Quantique, de la théorie de
Champ Unifié, de celle des Cordes, du
Chaos et probablement d'autres théo-
ries qui restent a découvrir. Nous ve-
nons d'assister au rejet de 1'image fixe
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que la physique classique donnait de la
matiére, mais aussi 4 1’ajout de la du-
rée el du continuum espace-temps, ain-
si qu’a la naissance de 1'interactivite,
par la compréhension du r6le de 1'ob-
servateur, Ce nouveau paradigme, 1s5u
des changements scientifiques, a déja
bouleversé 1'ancien et donc notre ma-
niére de voir le monde. Si nous conti-
nuons d’accepter cette définition
scientifique de 1'univers comme fon-
dement de notre civilisation, nous de-
vons aussi nous transformer nous-
mémes. Notre compréhension de
I'univers changeant radicalement,
nous devons remettre en question tout
ce qui nous entoure. Certains, consta-
tant la pauvreté de 1’ancien systéme
mécanique, sont retounds i d’antiques
formules : religions - occidentales ou
orientales anciens mythes idéologies
etc. Tourner le dos 4 la nouveauté ne
résout pas nos problémes, méme si de
trés bonnes raisons nous poussent a in-
corporer ces formes anciennes a nos
nouvelles idées. J"ai toute confiance en
la puissance du raisonnement humain
tel qu’il s’exprime dans les sciences.
En méme temps, j aimerais observer
plus d’ouverture quant aux autres
modes de¢ connaissance, et plus parti-
culitrement quant a cette forme de re-
cherche qu’on appelle 1" Art.
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LE NOUVEAU MONDE DE L’ART

Au 20e siécle, les artistes ont explore
ce changement de paradigme, avec une
perception souvent parallele a celle
des scientifiques. Ils ont observé la
chute de I'ordre ancien et la tentative
de définition et de reconstruction de ce
qui allait advenir. L'introduction de la
notion d’espace-temps dans 1'art est
sans doute 1'un des événements lcs
plus révolutionnaires qu’ait connu
notre culture, événement qui a amené
les arts visuels 2 un rapprochement
avec les arts de la scéne, transformant
ceux-ci complétement, ainsi que leur
environnement. Grice a I'importance
croissante de la communication, ceci
transformera notre culture d'une ma-
niére plus significative que toute autre
mutation de ce si¢cle. Nous avons vu
le mouvement impressionniste rompre
avec la perspective classique, 1'appari-
tion du mouvement et de la couleur
chez les Futuristes, celle de la relativi-
té dans le travail de Duchamp, la créa-
tion de nouvcaux espaces chez les
Cubistes, etc.

Au cours du 20e sidcle, les artistes

nous ont proposé des perspectives et
des explications nouvelles sur les
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changements survenus. Cela s'est par-
fois révélé destructif dans leur opposi-
tion & 1'ordre ancien, mais quelquefois
aussi, constructif, lorsqu'ils ont indi-
qué des possibilités et des définitions
nouvelles. Marshall McLuhan disait a
propos des nouvelles technologies
“L’artiste sérieux est seul capable de
rencontrer la technologie en toute im-
punité, car il est un experi conscient
des changements de perception™ (4).
Le r6le assigné a 1’artiste par McLuhan
est celui d’éducatcur de nos percep-
tions, idée empruntée & Ezra Pound,
qui appelait les artistes “les antennes
de la race”.

C'est précisément cette faculté de per-
ception qui fait de 1'art le contrepoids
de la science et son complément. La
combinaison des deux tend a complé-
ter le processus des découvertes hu-
maines, 1’artiste travaillant du concept
a 1’analyse et le scientifique, de 1'ana-
lyse au concept. La science renouvelle
notre connaissance du monde, et 1'art,
'expérience que 1'on en a. L'artiste
communique de maniére implicite les
découvertes du scientifique. Malheu-
rcusement, ce rdle de chercheur de
I"artiste se perd dans 1'actuelle infla-
tion du marché ou le vrai message est
soit ignoré, soit incompris. Pour citer

EUADERMN M*21 = AUTOMME 1993

encore McLuhan : “L'art, proposé
comme bien de consommation, plutdt
que comme €ducateur des perceptions,
est toujours ridicule et snob” (5). La
vocation de 1'art n'est, pas plus que
celle de la science, de divertir mais
plutft de communiquer quelque chose
sur la nature de l'esprit humain. Le
scientifique enscigne & partir de son
paradigme scientifique, 1’artiste 4 par-
tir de sa vision du monde. Tout pro-
gramme d'étude artistique doit tenir
compte de cette réalité,

La rupture exprimée par l'art et la
science du vingtieme siécle équivaut
en fait 2 une nouvelle renaissance.
Nous sommes en train de revivre une
époque similaire a la fin du Moyen-
Age et au début de la Renaissance.
Plusieurs changements fondamentaux
sortiront de notre exploration actuelle,
comme cela s'est produit auparavant.
La science fournira 3 terme un para-
digme nouveau, plus riche, expliquant
mieux 1'univers. Déja, nous avons une
vision nouvelle de notre planéte, de
notre relation avec elle et de notre évo-
lution ¢n son sein. Il nous faudra don-
ner de nouvelles définitions de 1’hom-
me et de la société - de I'individu et de
son réle social - et aussi trouver un
nouveau schéma d’organisation socio-
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politique. Nous nous sommes servis de
la perspective pour représenter 1’orga-
nisation spatiale. Il nous faut mainte-
nant utiliser une nouvelle géométrie
donnant de la réalité une représenta-
tion structurellement plus juste. La
géométrie fractale produira probable-
ment cette nouvelle représentation,
plus subtile, d'une réalité en profon-
deur. Pour représenter une chaine de
montagnes, la géométrie euclydienne
n'utilise qu’une série de triangles ; la
géométric fractale peut, elle, foumir
une image beaucoup plus précise de la
réalité.

Dans notre époque d’agitation artis-
tique, il serait plutét normal au furet 2
mesure de notre progression dans cette
nouvelle renaissance, que le rfle des
€coles d’art évolue. Cette évolution est
en partie présente dans les formes
d’expression proposées, bon gré mal
gré, par certaines écoles d’art : photo,
film, vidéo, informatique. Celles-ci
travaillent avec les mémes concepls
que ceux de notre paradigme scienti-
fique : espace-temps, durée, interacti-
vité. Bien d’autres notions restent
encore 3 découvrir. La culture occiden-
tale est engagée dans un long proces-
sus d’expérimentation de ces formes
d’expressions, au fur et 2 mesure ol
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elles découvrent leur spécificité. Les
écoles d’art ont leur part dans ceite
évolution. Ce titonnement préliminai-
re fait partic de notre évolution artis-
tique. Malheurcusement, il est aussi
responsable de la mauvaise réputation
acquise par certaines ocuvres nées des
nouvelles technologies. Au début des
années soixante-dix, la vidéo n’était
qu'une forme d'art potentielle, n"ayant
a son crédit qu'une poignée d’ccuvres.
Un petit nombre d’artistes vision-
naires, tels Nam June Paik, Peter
Campus et Ed. Emshwiller, en ont
compris les possibilités et montré la
voie. Alors un nombre croissant d’ar-
tistes, exigeants quant a leur vision du
monde, ont amené la vidéo 4 définir
ses distances avec le cinéma et la télé-
vision et & devenir un moyen d’expres-
sion artistique au méme titre que les
autres. J'ai fait personnellement 1'ex-
périence de ce changement grice a
deux ocuvres de la méme épogque :
“Videograms™, de Gary Hill (1980) et
“Hatsu Yume”, de Bill Viola (1981).
Pour moi, I'informatique n’est pas en-
core parvenue a ce stade d’évolution.
La spécificité d’une image de synthése
n’est pas de reproduire la finesse et le
spectre des couleurs de la peinture. Sa
qualité réside en sa structure propre, le
pixel, chacun ayant un potenticl de
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transformation presqu’illimité. L'ex-
ploration de ce potentiel en est a ses
balbutiements et devrait €tre une prio-
rité pour les artistes et les institutions
artistiques.

L’environnement visuel est la cible de
toute institution artistique. Les média,
en particulier la télévision, y occupent
une place de taille et, de ce fait, repré-
sentent pour 1'artiste un champ d’in-
vestigation  important.  Je  reste
convaincu que la créativit€ et 1a re-
cherche personnelle de 1" artiste sont le
seul moven de renouveler tout langage
visuel. Ce renouvellement devrait étre
également 1'objectif des €coles d’art :
une analyse critique des média el une
réaction contre 1'image qu’ils nous
proposent de 1a société. Non pas d'une
maniére réactive envers leurs fai-
blesses évidentes, mais en proposant
des alternatives. Personne ne peut pré-
tendre que 1’'image proposée par la té-
lévision soit juste, €laborée ou saine.
Notre société occidentale est en (rain
de connaitre une nouvelle invasion
barbare, mais cette fois-ci, de 1'inté-
rieur car aujourd’hui, les barbares,
c'est nous. La télévision principale-
ment génére ces nouvelles hordes.
Elles sont les principaux promoteurs
d’une anti-civilisation sans valeurs qui
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se développe dans le vide généré par
les changements de paradigmes et se
répand dans les steppes des centres
commerciaux. La télévision transfor-
me les membres de notre société en
troupeaux de consommateurs automa-
tisés et anesthésiés, ressemblant tous a
des poupées Barbic ou 2 des Rambo.
En période de mutation, lorsque les va-
leurs vacillent, le demier refuge est
'argent. Et c’est bien ce qui domine
notre environnement visuel., Les
écoles d’art doivent aider leurs étu-
diants a comprendre le fonctionnement
des médias, leur impact sur la culture
et sur la société. Beaucoup de ces étu-
diants travailleront & refagonner cet
environnement visuel, certains pour le
meilleur, d’autres pour le pire. Tant
qu’a mettre son talent au service de la
barbarie, autant le faire en connaissan-
ce de cause.,

Les écoles se doivent d’enseigner les
nouvelles technologies, maitriser leur
utilisation pour rénover les langages
visuels et débattre de leur rfle au sein
de 1a société, Elles doivent humaniser
ces nouvelles technologies en les
adaptant mieux 2 la créativit¢ humai-
ne, ¢'est a dire en explorant leur poten-
tiel artistique de manigre plus généreu-
se que ne le fait le mode d’emploi.
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Cette attitude ne sera peut-étre jamais
acceptée par le marché, mais pourrait
avoir sur lui un impact positif. Celui-Ci
fonctionne selon un principe simple :
ce que 1'on connait est ce que 1'on at-
tend. Le premicr objectif de la télévi-
sion commerciale est de créer un envi-
ronnement familier et de le maintenir
en place, en tant que bien négociable.
C’est principalement la raison pour la-
quelle elle ne pourra jamais produire
de 1'art ou tout au moins un art tradui-
sant 1'esprit transformateur de notre
époque. Ce n’est que dans le ferment
de 1’activité et du débat artistiques que
I'on découvrira l'inattendu. L’école
d’an devrait étre le creuset de ce fer-
ment, surtout a notre époque de chan-
gement radical. Ce changement méme
ne permet plus de traiter des nouvelles
technologies en elles-mémes, ni de se
contenter de maftriser le maniement
des machines. Il est nécessaire de les
considérer dans le contexte historique,
artistique et scientifique de notre
siecle. Hors de ce contexte, les nou-
velles technologies ne sont qu’un gad-
get ct la manipulation des machines
remplace le contenu. Les éudiants
doivent comprendre comment les mé-
dias transforment les messages a (ra-
vers leurs spécificités. Plus important
encore, il doivent appréhender I'inter-
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face entre le développement technolo-
gique et 1’activité artistique et 1a fagon
dont leurs relations ont profondément
influencé 1'évolution de la culture,
Ainsi pourront-ils comprendre 1'affir-
mation de McLuhan ; “I"artiste séricux
est la seule personne capable de ren-
contrer la technologie en toute im-
punité”,

Dans cette méme ligne de pensée, les
écoles doivent aider les jeunes artistes
a développer leur philosophie, leur
mythologie personnelle - contenu de
leur communication et & définir les
concepts a partir desquels ils tra-
vaillent. Tout artiste digne d’attention
développe une vision du monde com-
plexe qui constitue le contenu de son
ceuvre. On ne peut demander un tel
achévement a un éudiant. C’est le ré-
sultat d'une vie de travail. Mais il doit
savoir que 1'école représente le début
de cette aventure et il faut lui fournir
les outils intellectuels propres & déve-
lopper ses potentiels.

Enfin, I'école d'art, plutdt qu'institu-
tion indépendante et isolée, doit étre
envisagée désormais comme partie
d'un systéme englobant d’autres
¢coles, poursuivant ecnsembles les
mémes objectifs. Ce systéme représen-
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te le schéma probable d’organisation
d'autres institutions sociales. Ainsi,
des liens plus nombreux doivent se dé-
velopper entre les écoles d’ar, avec
pour objet la promotion d'échanges
élargis, 1'interactivité, le partage des
ressources, c'est-a-dire la mise en
oeuvre d'un systéme plus organmique et
ramifié, offrant des possibilités bien
supérieures a celles d'une institution
unique. Dans cette perspective, ce ré-
seau d'écoles d’art devra se mettre eén
interface avec d’autres réseaux, en par-
ticulier scientifiques, afin d’établir une
synergie qui donnera éventuellement
naissance au nouveau paradigme. La
mise en réseau deviendra le cadre d’or-
ganisation de nombreuses activités fu-
tures et il est important que les artistes
y soient actifs, et donc présents dans le
devenir de nos institutions. Physique
ou virtuel, I'espace de la communica-
Llion est un espace partagé entre les in-
lerlocuteurs. Dans le monde de la com-
munication de pointe, on tente, pour
apporter plus de réalité a I'espace vir-
tuel, de 1’élargir en lui ajoutant des di-
mensions techniques, mais on €limine
ainsi sa physicalité. L'espace virtuel de
communication sera habilé par un
nombre croissant d’interlocuteurs et
les jeunes créateurs doivent appréhen-
der cette notion, vivre avec elle et ten-
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ter de la définir.

Je I'ai déja mentionné : la notion d’es-
pace-temps est présente dans les arts,
et la durée y devient une dimension
nouvelle. Ce fait suffisamment révolu-
lionnaire en soi, aurait dd ébranler la.
plupart des ¢coles. Quel choc si elles
devaient prendre en compte la notion
d’espace-temps virtuel et communi-
cable! Cette notion est explorée par les
artistes et les scientifiques de notre
temps avec d'autres concepts du nou-
veau paradigme qui se clarifient peu a
peu sans parvenir a un développement
total. La voie est alors ouverte 3 une
discussion d'envergure aux plans artis-
tiques, scientifiques et philosophiques,
qui devrait aussi s'imposer dans 1'en-
seignement esthétique. Les nouvelles
conceptions traitant de 'espace et de
son organisation, de la matiére et de
1'énergie ont, et continueront d’avoir,
un impact certain sur notre vision du
monde. La maniére dont nous défini-
rons notre univers délerminera la fa-
¢on dont nous organiserons nos vies au
travers de nos relations et de nos insti-
tutions, fondements de construction de
I’'espace humain.

La théorie du Chaos définit mathéma-
fiquement un “attracteur” comme la
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moyenne de l'activité d’'un sysieme
complexe, moyenne qui caractérise sa
conduite a long terme. Le consensus
réalisé par un groupe d’individus peut
étre envisagé comme attracteur. C'est
a partir de cette base que nous fonc-
tionnons et 1'attracteur représente
notre définition de la réalité. Les ar-
tistes doivent étre présents dans lc cir-
cuit de communication- que John
Wheeler décrit comme définition de 1a
réalité. Et si les artistes y sont présents,
les écoles d'art doivent s’y trouver
aussi.

CONCLUSION

Pour conclure, j’aimerais présenter un
schéma de programme pédagogique
destiné 2 1'enseignement artistique
dans le domaine des nouvelles techno-
logies. Il présente 1'évolution dont j’ai
parlé : elle débute avec la recherche ar-
tistique confrontée a ces technologies,
passe cnsuite par 1'histoire de 1'art de
notre siécle, et aboutit & une mise en
question du réle de 1'artiste, a la redé-
finition de 1’art et de la culture allant
jusqu’a la transformation de notre pa-
radigme social et de nos institutions
socio-politiques. Chaque colonne du
schéma des contenus se traduit en au-
tant de thémes d’enseignement facile-
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ment identifiables. Ils correspondent &
des paliers de connaissances qui s’en-
chafnent graducllement et couvrent
ainsi un champ de plus en plus large.
Chagque élément des colonnes peut étre
considéré comme point de contact et
d’interface avec d’autres disciplines et
autant d’institutions ¢galement con-
cernées par les grandes transforma-
tions de notre époque.
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Evolution des contenus pédagogiques :

Apprentissage et
Maitrise  tech-
nique

Comprehension
de la technique
permettant aux
jeunes créateurs
de dépasser les
limites du mode
d’'emploi des
nouveaux  sys-
témes

Transtormation de
Foutil artistique

Les enseignements :

xpérimentation -
réation
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Elargi a

Histoire de I'Art

Vidéo liége au
Cinéma Expe-
rimental

Espace-temps et
Art

Courants artis-
ligues de notre

temps

Vision prospecti-

ve,  projection
cohérente  du
passé

Histoire de 'Art

Elargi a

Art et Nouvelles
Technologies

Changement de
parception et de
comportement

Effets des media
(communication)

Role de I'Artiste
dans
et avolution cul-
turelle

la culture

Education de la
Perception et
Sciences
Cognitives

Elargi a
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Art et Science :
interfface  entre
|deux définitions
du monde

Anciens et nou-
veaux liens

La Culture
Recherche d'un

nouveau para-
u|d'|gma social

Philosophie et
Sciences
Humaines




Supports pédagogiques et expéri-
mentaux :

Trés concrétement, voici le rapide des-
criptif de trois projets favorisant le tra-
vail en réseau, 1'interactivité et les col-
laborations & des échelles nationales et
internationales. L'objectif de mon tra-
vail, pour mettre en pratique ces idées,
consiste 4 en explorer le potentiel et les
applications vis a vis des écoles d’art.

Le premier programme a nécessité la
création d'une association d’'écoles
d'art frangaises - vingt-cing d’entre
elles - réunies pour acheter et distri-
buer, & des fins pédagogiques, une col-
lection historique d’art vidéo frangais
et américain, en attendant d’y ad-
joindre d’autres pays. Ceftte associa-
tion, “Art en Réseau”, a acquis cette
collection avec 1'aide du Ministére de
la Culture et la participation financiére
de chaque école. Elle la gére par 1'in-
termédiaire du Minitel. La consulta-
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tion du catalogue, le passage des com-
mandes et autres messages sec font en
ligne, via ce réseau. Des ressources peé-
dagogiques supplémentaires sont ¢n
train d’y étre ajoutées qui donneront
acces a la traduction des oeuvres, a des
interviews d’artistes, 4 leurs disponibi-
lités en vue de participer a des conf¢-
rences ¢t & dautres activités telles
qu’ateliers, expositions, festivals, elc.
L'association envisage méme de pou-
voir directement diffuser les bandes vi-
déo via un réscau de communication
dans un proche avenir quand ces possi-
bilités seront en place.

Le second programme est “Artistes en
Réseau” : comme son nom 1’indique, il
a pour but de connecter entre eux des
écoles et des groupes d’artistes indé-
pendants de plusieurs pays, par l'inler-
médiaire de leurs ordinateurs et des
lignes de (éléphone RNIS (Numéris).
L’ objectif est d’amener des créateurs a
se confronter sur un méme réscau de
communication pour qu’ils expéri-
mentent les capacités de la création in-
teractive. Il leur est possible d’y tra-
vailler en continu grice a la
permanence du réseau, afin d’y tester
leurs idées et son potentiel créatif. Le
concept d'une faculté virtuelle est in-
clus dans ce projet : il s"agit d’une in-

SUADERN M=21 - AUTOMNE 1993



teraction étudiants-professeurs a dis-
tance, donnant aux étudiants accés 2
une expertise normalement inacces-
sible dans 1'enseignement artistique.
Mes étudiants 1’ont déja expérimentée
en assistant 3 deux cours A distance
donnés par les artistes Kit Galloway et
Sherrie Rabinowitz et Bill Viola.

Le troisieme programme est le Café
Electronique International™, imaginé
par Kit Galloway et Sherrie
Rabinowitz, fondateurs du concept et
pionniers dans I"utilisation de la tech-
nologie des communications a des fins
artistiques.

Le Café est construit sur le méme sché-
ma de réseau international, mais ou-
vert & un public guidé par des artistes.
Il permet aux participants d’explorer
eux-mémes un nouvel espace en évo-
lution, celui des communications in-
teractives. Le Café sponsorise égale-
ment des événements artistiques
publiques dans toutes les disciplines
possibles sur le réseau : performances
musicales interactives, danse,
concerts, poésie, conférences, discus-
sions de toutes sortes 4 distance qui en-
globent souvent plus d’un site. Le Café
¢était présent 4 la demiére Documenta a
Kassel et est actucllement 2 la
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Biennale de Venise,

Ces trois programmes consistent en
"application de technologies actuelles
a des fins artistiques, grice aux colla-
borations entre artistes et techniciens.
[Is tentent de redéfinir, par leurs expé-
rimentations communes, 1’espace de
communication d'une mani¢re plus
expressive, intuitive et donc plus ap-
propriée aux relations humaines. Ce
sont des applications expérimentales
en temps réel de certaines idées expri-
mées dans cet article. Si nous voulons
trouver ¢¢ nouveau paradigme, autant
le faire par 1’action, par I'effort artis-
tique dans ces nouveaux espaces. Le
nouveau monde des communications
doil alors trouver sa place au sein de la
culture, non seulement comme champ
technique mais aussi surtout, artistique
et culturel.
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