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Trois réalizations du groupe Mégazimui, composé d "éléves de
["ENSAD : = Epuguzu », vidéo-musigue de Sophie Mariller ;
« Perit déjeuner », vidéo-danse de Gilles Moisser ; « Miroir

d ‘apparences =, viddo-peinture de Marie Mazas,

Le succés de la vidéo
dans une école d’art

La section «cinéma d'animation et
vidéo » des « Arts Déco » (comme on dit)
n'est pas un établissement autonome.
Elle citoie les dix autres départements de
I"école, installée rue d'Ulm, & Paris (ar-
chitecture intérieure, design vétement,
photographie, arts plastiques, publici-
té...).

On aurait pu craindre que la section ne
soit étriquée, voire couplée avec la sec-
tion publicité {qui porte le nom exact de
« communication visuelle »). En fait, la
section est un département artistique i
part entiére, sous la dépendance de 1'éco-
le, elle-méme tributaire du ministére de
la Culture. Malgré le grossissement des
effectifs, et la vogue de cette section ces
demnitéres années, les responsables
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FORMATION A

La section “cinema d‘anima
et video” de 'ENSAD

Au cours de nos enquétes
précédentes, nous avons ren-
contré différents profils de
formation & la réalisation.
L’IDHEC (Institut des Hautes
Etudes Cinématographiques)
forme des réalisateurs de ci-
néma dans la perspective du
long métrage 35 mm. Ses élé-
ves ont, en général, une cultu-
re de base littéraire et cinéma-
tographique. Nous avons vu
également des réalisateurs au-
diovisuels multimédias (pho-
to, diapo, cinéma 16 mm, vi-

déo) s’orientant vers le film
d’entreprise et la communica-
tion. C’est le cas, par exem-
ple, de ceux formés par
I'ESRA (Ecole Supérieure de
Réalisation Audiovisuelle) ou
par la Maitrise des Sciences et
Techniques de la Communi-
cation de I’Université de Gre-
noble III.

Mais on ne connait pas (ou
peu) cet autre profil gu’est la
préparation A la réalisation
concernant I’art vidéo dans

i — —
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une école d’art graphique.
C’est précisément 'originalité
de la section « cinéma d’ani-
mation et vidéo » de 'ENSAD
(Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs), qui veut
former des étudiants de cultu-
re graphique et plastique au
support vidéo, dans cette
perspective encore toute nou-
velle d’un art vidéo, sans né-
gliger d’autres enseignements
plus classiques (le cinéma
d’animation et le reportage).
Pierre d’achoppement, en gé-

néral, des enseignements au-
diovisuels, 1'éguipement est
ici de haute qualité, et com-
prend des appareils tels que
synthétiseurs d’images et pa-
lettes graphiques.

Peut-on espérer que cet art
dit « vidéo », aux contours
fragiles et souvent fumeux,
trouve dans cette pratique de
I'expérience pédagogique ses
assises et ses futurs titres de
noblesse ?

]

n'éprouvent nul désir d'une séparation
d'avec 1"école. L'introduction de la vidéo
et des nouvelles techniques ne doit pas,
disent-ils, &tre différenciée d'une manié-
re artistique et artisanale d'apprendre.
Pas de studio cloisonné et feutré | ici,
« I"esprit des murs », aux graffitis et aux
couleurs de 1'art, se marie avec |'électro-
nique,

La naissance de la section remonte a
1966, Un enscignement du cinéma d’ani-
mation y fut créé d'abord. Il reste, au-
jourd'hui encore, une des directions de la
formation. En 19786, sous 'impulsion de
Don Foresta, actuellement responsable
du département, la section fut remodelée,
avec un enseignement de la vidéo cou-
leur, orienté vers 1"art vidéo. Des réalisa-
tions d'artistes américains furent présen-
tées aux éleves sur magnétoscope. Des
réalisateurs, comme Robert Cahen, par
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exemple, furent conviés 4 venir monter
leurs projets & 1"école. Tls eurent, auprés
des éléves, le sncces escompté. En 1980,
la formation atteignit sa vitesse de croi-
sidre, avec un équipement & la hauteur de
ses objectifs.

La section doit également étre située en
fonction du déroulement du cursus. La
formation totale dure quatre ans. Les
deux derniéres années sont consacrées i
la spécialisation dans un des métiers cités
plus haut, qui ouvre sur le diplome de
I'école. On entre aux = Arts Déco » par
un concours difficile (120 places pour
1 B0O candidats cette année), réservé
aux bacheliers de 17 & 25 ans. Ce con-
cours est fondé essentiellement sur la
maltrise de 1"an graphique. Au cours des
deux premiéres années, |"éude du dessin
absorbe d'ailleurs la majeure partie de
'enseignement. Il est cependant possible
de s'initier, durant la seconde année, au
cinéma d’animation et & la vidéo. Mais
cet enseignement (systéme universitaire
des unités de valeur) n’entre que dans le
cadre général de la formation. Tous les
étudiants de I'ENSAD regoivent donc, au
début, une formation relativement identi-
que.

La spécialisation dans la section audio-
visuelle s"effectue ainsi seulement & par-
tir de la troisiéme année. C'est pourquoi,
i guelques exceptions prés, les éudiants
n'cntrent pas d emblée aux « Ans Déco =
pour faire de la vidéo. Beaucoup, d’ail-
leurs, ignorent 1'existence de la section.
Le choix de la vidéo se fait donc a
posteriori.

Cela n'empéche pas le succés énorme
de la section. Cing professeurs et un
technicien assurent la formation. Leur
nombre limité, ainsi que le matériel mis &
disposition, ne permettent pas d’accueillir
plus de trente éudiants sur les deux ans
(soit quinze par an). Ce nombre fut at-
teint rapidement en 1981. En 1984-1985,
soixante éudiants composaient 1'effectif,
tandis que B0 éléves du premier cycle
s'éaient initi€s 2 la vidéo, A cause du
budget limité, il est question de revenir
au nombre de guinze étudiants par an. Ce
qui ne va pas sans grincements de dents.

Le mariage de I’art vidéo
et de I'enseignement

MNous avons donc affaire & des graphis-
tes déjé accomplis, qui abordent le sup-
port vidéo. Le cinéma est un art reconnu.
La vidéo est plus considérée comme un
média de communication gue comme un
art. C'est pourtant la volonté des respon-
sables de la section d'accordér une valeur
importante au support vidéo, en présen-
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tant les créations artistiques les plus inté-
ressantes. Il en résulte un élan des éléves
vers ce support. Ces derniéres années, le
matériel cinéma 16 mm fut peu utilisé.
On se rue sur la vidéo et les synthétiseurs
d'images. On pourrait s"attendre 4 ce que
des artistes résistent aux techniques nou-
velles de I'image ; en fait, c'est la pas-
sion.

Né aprés 1970 aux Etats-Unis, 1'ant
vidéo, encore balbutiant et fragile, n'en a
pas moins des centaines d'ceuvres i son
crédit. Don Foresta a contribué a les faire
connaitre en France. Il s"agit de les mon-
trer aux éléves. Ne confondons pas trop
vite I'ant vidéo avec le clip. Certes, le
clip est I'objet d'une réflexion & 1'école,
et aussi de réalisations. Mais son orienta-
tion publicitaire, ainsi que ses scénarios
faciles, sont critiqués par les éléves. Don
Foresta place encore volontiers le clip du
chré de I"art cinématographique, pour son
désir « de raconter des petites histoires =,
L' art vidéo, c’est la volonté d'aborder ce
support avec un langage totalemént nou-
veau. Ce langage se veut différent, et du
cinéma de fiction, et de la production
télévisuelle habituelle (informations, ma-
gazines ou retransmissions de specta-
cles).

Esquissons quelques bréves défini-
tions. Il est banal de dire que chaque art a

une technigue spécifique, car 1'instru-
ment est inséparable de I'ceuvre. Clest
ainsi que les pionniers de 'art vidéo se
sont intéressés au médium éElectronique,
non en physiciens ou en techniciens, mais
dans le cadre d’'une recherche esthétique
et artistique. L'image cathodique, le spot
électronique balayant point par point
1'écran pour former I"image de la percep-
tion, sont devenus non sculement instru-
ments, mais 'objet méme & montrer. 1l
en est ainsi de la peinture qui peint ses
propres couleurs, et non plus seulement
des paysages. S'interroger sur ce nouvel
instrument qu’'est la vidéo, du point de
vue de I'art, fait partie de I'enseignement
de la section. = On change de pinceaux =,
voild ce que disent des éléves gque nous
avons interrogés pour insister sur |'iden-
tité et lanouveauté de cet art.

A l'intérét pour I'instrument, il faut
ajouter celui pour la recherche d'un nou-
veau langage. La reproduction réaliste
des événecments appartient & la télévision
journalistique. L'art vidéo cherche des
rythmes, un style, decs constructions
d'images qui lui soient propres, certes 3
partir de la matiére des événements, mais
sans en étre l'esclave. Au contraire, il
cherche un espace-temps spécifique,
bref, des significations autonomes. Cest
un lieu commun de parler de langage
cinématographique. Peut-on parler d'un



langage vidéographique qui en serait dis-
tinct 7

Autre point important, 1"arnt vidéo 5"af-
firme également comme un travail de
montage ¢t de recréation de spectacles
{danse, théitre, ‘musique), voire comme
une dimension & intérieur du spectacle
lui-méme. Le montage, le travail de
I'image dans |"image, prennent le pas sur
leur reproduction pure et simple.

L'art vidéo est donc, & 1"école, un objet
digne d'intérét et d’enseignement. Mais
si le support vidéo est le dénominateur
commun de la section, sa vogue auprés
des éldves n'empfche pas un enseigne-
ment diversifié des ceuvres et du langage
cinématographigue. Les cing profes-
seurs, théoriciens et praticiens, offrent
chacun un profil cinéma et vidéo, selon la
nature de leur enseignement el leurs va-
leurs propres.

Ainsi, Claudine Guillemain, qui ¢nsei-
gne la direction d’acteurs et la prise de
vue réelle, et Gérard Bélanger, chargé de
I"écriture cinématographique, assurent
un enseignement plus classique du ciné-
ma. Il en est de méme du cinéma d'ani-
mation, avec sa technigue spécifique,
enscigné par Jean-Pierre Deseuzes. Un
cinéma de reportage, inspiré de |'euvre
de Jean Rouch, est ['objet des cours
d'Alain Moreau. Des éléves réalisent
actuellement, sous sa direction, un film
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Tournage d une vidéo-danse réalisée par Jean-
Paul Clément et Christophe Jouret,

du groupe Mégazimun,
sur une chorégraphie de Nathalie Clouet,

sur la prison de
la Santé, & Paris, sur le
théme : « L'image de la prison i travers
les médias =,

Autrement dit, le primat de la vidéo
n'empéche pas la diversité de I'enseigne-
ment. Celui-ci s¢ tourne donc aujour-
d'hui dans trois directions : 1'an vidéo, le
cinéma d"animation et le reponage.

Une pédagogie
du projet individuel

L’ étudiant n'est pas obligé de suivre la
totalité des cours selon un découpage
préétabli (par exemple, six mois de re-
portage, six mois d'animation). De mé-
me, il n'y a pas de coupure entre la
théorie et la pratique, car tous les ensei-
gnants assurent |'une et |"autre.

L’émdiant doit produire une réalisation
importante, sur le sujet de son choix, afin
d’obtenir son dipldme. Il doit également
rédiger un mémoire (trente pages) sur un
sujet se rapportant au domaine audiovi-
suel. C'est donc une pédagogic non di-
rective, fondée sur la liberté du projet
individuel. Projet qui n'est pas toujours
trés clair pour certains, désarmés devant
ce nouveau pinceau vidéo. Mais les étu-
diants ne sont plus des bacheliers. [ls ont
en principe la maturité nécessaire pour un
tel choix. A partir de ce projet, d"abord
général {cinéma d'animation, reportage,
ant vidéo,..), les émdiants choisissent le
professeur qui supervisera leurs réalisa-
tions.

Frangois Libeault, ingénieur du son,
assure la formation technigue, tant au son
gu'd I'image. Le premier semestre est
consacré A une initiation au cours de
laguelle le maximum de technique et de
manipulation est enseigné. Des exercices
courts concrétisent cette pratique. Le
second semestre voit déja de petites réali-
sations collectives (par deux ou trois
éleves). La dernidére année esl consacrée
3 la réalisation du projet final.

Cette pédagogie est bien apprécice des
étudiants. D autant plus que la qualité du
produit est un tremplin vers le milien
professionnel. Les éléves tentent de pro-
duire ainsi plusieurs réalisations. En con-
trepartie, cette pédagogie présente des
inconvénients, & cause de 'effectif plé-
thorique de la section. L utilisation libre
du matériel est difficile. Elle exige une
prévision rigourcuse. De ['avis méme des
éltves et des professeurs, les projels ne
sont pas toujours suivis par ces derniers
avec |"artention nécessaire. Souvent, les
rushes et le travail du montage n'ont pas
le temps d'étre vus. Les étudiants ne
montrent effectivement le produit que
lorsgqu’il est terminé. Cela engendre chez
eux, disent les professeurs, soit un senti-
ment d'autosatisfaction facile, soit un
mécontentement non rectifiable. 11 n'en
reste pas moins que tous les Eléves réali-
sent individuellement un produit (au
moins) et participent 3 ceux des autres
des postes divers.

Un matériel de grande qualité

Les éléves ont & leur disposition un
matériel de grande qualité. C'est & eox
que le matériel est destiné, el non aux
techniciens ou aux professeurs. Seul 1'ef-
fectif trop nombreux ¢n limite la manipu-
lation. Les éldves onl conscience de la
rareté de ce matériel.

Insistons sur les machines les plus
importantes. La vidéo est en 3/4 de pouce
standard U-Matic. Il v a trois bancs de
montage, dont I'un équipé de trois machi-
nes. Motons une régie image compléte
(deux TBC, mémoire d'image et chroma
key), complétée par une régie Son munie
d'un magnétophone multipiste ; pour la
prise de vue, trois caméras tritubes DXC-
M3 Sony et d'autres unités portables,
ainsi qu'un plateau de 100 M2,

Ajoutons & cela les synthétiseurs
d’images. Depuis 1978, la section posse-
de un Movie Color (synthétiseur fabngué
par Marcel Dupuis). L'école a &¢ munie
d'un des premiers prototypes, congu il y
a dix ans. Cet appareil permet, par exem-
ple, de faire des solarisations. Elle posse-
de également un Spectron, synthétiseur
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d'images en grande partic encore analo-
gique. Dominik Barbier, ancien éléve, a
réalisé sur cet appareil une bande vidéo,
=« Orage =, primée au festival de Monthé-
liard en 1984. Son film est une recherche
de paysage et de ciel. L appareil 5y préte
bien, selon lui, par ses capacités de colo-
rization et de génération de formes géo-
métriques, quun oscillateur peut meétire
en mouvement. Dominik Barbier a é&é
séduit par cette machine. Eléve, il a puen
exploiter librement toutes les possibilités,

Une palette graphique Radiance 320
compléte la gamme des synthétiseurs de
I'atelier. Numérique, elle permet de pro-
duire seize millions de couleurs et de
gérer des plans en mémoire. On peut y
faire entrer une image vidéo, sur laguelle
on travaille ensuite, ou plus simplement
peindre et dessiner. C'est ce qu’a fail,
par exemple, Jean-Philippe Delhomme,
éléve de quatritme année, dans sa bande
« Summer Wind =, une suite de tableaux
peints & la palette. Refilmés en vidéo de
la facon désirée, avec un travail sur la
bande son. ils expriment une poésie de la
simplicité et de la fraicheur.

Il existe également d'autres équipe-
menis apparfenant au Service COMITun
audiovisuel de 1'école (des unités vidéo
portables, un banc de montage, une régie
son et une salle de projection). L atelier
d"informatique (qui est également un ser-
vice commun de I"école) met 4 la disposi-
tion des él2ves trois autres synthétiseurs
deux Radiance et un Graph 9.

La section est donc bien une véritable
formation professionnelle, ftant par
I"équipement que par ['enseignement
gqu'elle dispense, méme si le métier de
réalisateur vidéaste n'est pas encore une
profession reconnue et établie. La section
n'a pas une politique de stages. Mais la
pedagogie du projet individuel est aussi la
volonié de donner aux érudians les
moyens de présenter des produits artisti-
ques qui soient les leurs, tout en étant de
qualité. Ces produits sont donc leur carte
professionnelle.

Quelles ouvertures
professionnelles ?

L éventail des activités ultéricures est
varié, comme pour leés autres écoles.

Certains anciens €léves somt salariés
des grandes entreprises. Dans le cinéma
d’animation, par exemple, ¢'est le cas de
Jean-Christophe Poulin et d’autres, qui
travaillent & France Animation, la plus
grosse entreprise francaise de séries ani-
mées, Métier trés industrialisé er hiérar-
chisé, nous confie Jean-Christophe, qui
est actuellement animateur, dans leguel

on grimpe palier par palier, pour accéder
au poste supréme de réalisateur.

Dans le domaine de 1'ant vidéo, le
destin professionnel se développe plutdt
par la réputation que les éldves somt
capables de se créer par eux-mémes.
Leurs produits, de fin d"éudes ou posté-
rieurs, ont I"occasion, comme on I"a vu,
d’étre primés. L'Agence OCTET, par
exemple, organisme du ministére de la
Culture, qui lance des concours vidéo, a
primé des réalisations d'éléves, Dominik
Barbier, que nous avons déja cité, a
également fait un autre film vidéo primé
pour la musique. En dehors de I'école, il
a réalisé un générigue, & I'INA (Institut
National de la Communication Audiovi-
suelle), pour FR3 Limoges, et d'autres
bandes vidéo. Pour la Maison de la Cul-
ture de La Rochelle, il a présenié des
réalisations qui seront éventuellement
diffusées sur les chaines. Son projet ?
Etre réalisateur d'ant vidéo indépendant,
faire des fictions vidéo, travailler I'image
de synthése.

C’est le méme profil gue nous trouvons
chez Yann N'Guyen. Dans le cadre de
I"'école, il a réalisé un environnement
vidén, « Média O =, qui a obtenu le
premier prix au festival de Charleroi, en
1983. Cette distinction lvi a ouvent la
possibilité de réaliser un pilote d'une
série de science-fiction avec I'INA. Dans
ce cadre, 1l a confié 4 un groupe d’éléves
de I'école les directions artistiques (cas-
ting, costumes, décor). Ainsi s¢ crée une
dynamique de la professionnalisation des
€léves par eux-mémes. Une deuxidéme
opération du méme genre. pour une fic-
tion vidéo, subventionnée par le minisié-
re de la Culwre, est en cours. Yann
N'Guyen subsiste grice 4 ses propres
réalisations. Il s'occupe également, avec
d’autres coréalisateurs, d’habillage des
chaines (génériques pour TF 1, RTL, et
éventuellement pour une chaine de télévi-
sion privée). Sans doute tous les chemi-
nements ne sont-ils pas aussi brillants.
Mais, selon lui, beaucoup d"édiants de
I"ENSAD trouvent un travail intéressant,

Concluons. La formule pédagogique
d'une combinaison entre le graphisme, la
vidéo et les nouvelles techniques semble
en effet riche davenir, Pourrait-on dire
que les « Arts Déco » sont & la vidéo ce
que I'IDHEC est au cinéma 7 Les assises
de I'ant vidéo étant encore mal établies,
une pratique pédagogique ne peul qu’ap-
porter 4 cette recherche une garantie de
développement et un sens critigue.

_ Michel WOLF
avec la collaboration
de Gisela Dachs



