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des Arts Decoratifs, where he remains
director. He afso founded the Center for
Maedia Art at the American Center in Paris,
where he remains as a Member of the Board.
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Don Foresta

Der Kiinstler als
Kommunikator*

Die Subjektivitat der Wahrnehmung kennen
wir aus alltaglicher Erfahrung — Menschen
ngghen« Dinge verschieden, jeder Mensch hat
ginen geringfligig anderen Blick auf die
Realitdt. Die Kommunikation dieser subjek-
tiven Realitaten ist das, was die Welt defi-
niert. Der bedeutende Physiker John Wheeler
driickte dies so aus: »Bedeutung — objektive
Realitét — ist gameinschaftliches Produkt der
Kommunizierenden.«(1) Der Drang zu kommu-
nizieren, ubertroffen nur vom Drang zu
wissen und zugleich dessen Erweiterung, ist
fiir unsere Existenz grundlegend und eine der
Stitzen der Evolution. Der Nobelpreistriager
John Eccles beschrieb die Subjektivitat dieses
Vorgangs: »Unsere direkten Erfahrungen sind
natirlich subjektiv, da sie sich ausschlielilich
von unserem Hirn und unserem Ich herleiten.
Die Existenz anderer lchs wird durch die
intersubjektive Kommunikation begrindet.«(2)
Der Austausch subjektiver Realitaten ist das
einzig wirklich Reale. AuBerhalb von Kommu-
nikation kann es keinerlei kollektive Realitat
geben.

Durch die Kommunikation erzeugt der
Mensch Vorstellungen, nach denen er mit
anderen lebt. In der Kommunikation erschafft
sich jede Gesellschaft unablissig aufs neue,
indermn die kollektive Realitat standig neu defi-
niert wird, Heisenberg fand fir die verinderte
Auffassung der Naturwissenschaft die Meta-
pher, », .. dald man jetzt die Welt nicht in
verschiedene Gruppen von Objekten einge-
teilt hat, sondern in verschiedene Gruppen
von Verknipfungen« (3). Dies ist eine sehr
dautliche Aufferung zum grundlegenden
UInterschied zwischen dem »Gegenstanda«
des mechanischen Universums, das wir
verlassen, und dem »interaktiven Proze« des
sich wandelnden Zeitalters, in das wir jetzt
eintreten. Wirklichkeit wird dber Beziehungen
zwischen Dingen definiert und nicht (ber
isolierte Gegenstinde, die getrennt vonein-
ander existieren.

Auch Kunst ist Teil dieses Prozessas, der
Wirklichkeit definiert, da sie vollig auf
Kommunikation beruht. Unkommunizierte
Kunst existiert nicht. Der Kinstler benutzt
dabei ein anderes geistiges Rustzeug als der
Wissenschaftler — er kehrt das wissenschaft-
liche Verfahren um, bewegt sich von der ldee
zur Analyse statt umgekehrt, um seine Welt
zu definieren. Ein wirklich bedeutender
Kinstler zeichnet sich durch eine hochentwik-
kelte persinliche Mythologie und eine phan-
tasievolle, tiefreichende Weltsicht aus. Jedes
Kunstwerk ist eine Manifestation dieser Weilt,

for

Artist as Communicator*

The subjectivity of perception we know from
daily experience — that people »see« things
differently, that each person has a slightly
different view of reality. The communication
of those subjective realities is what defines
the world. As expressed by the eminent
physicist, John Wheeler, nMeaning — objec-
tive reality — is the joint product of those
who communicale.«({1) The need to communi-
cate, second only to the need to know and

a extension of it, is central to our existence
and one of the pillars of evolution. The
MNobel Laureate, John Eccles, described the
subjectivity of the process, »Our direct
experiences are of course subjective, being
derived entirely from our brain and self. The
existence of other selves is established by
intersubjective communication.«(2) The
exchange of subjective realities is what in fact
Is real, There is no possible collective reality
existing outside of communication.

Through communication man creates
concepts by which he lives with others. Each
society constantly recreates itself through
communication by continually redefining the
collective reality. In describing the changing
view of natural science, Heisenberg found the
metaphor, ». . .one has now divided the
world not into different groups of objects, but
into groups of connections«i3). This is a
very clear statement of the basic difference
batween the »objact« of the mechanical
universe we are leaving and the sinteractive
process« of the changing era that we are now
entering. Whal is, is defined by connections
between things and not as isolated objects
existing apart from one another.

Art is also a part of this process of defining
reality since it is totally founded on communi-
cation. Art uncommunicated doesn’t exist.
The artist uses mental tools other than the
scientist — turning around the scientific
process, moving from concept to analysis
rather than the reverse to define his world.
The truly important artist is one who has a
highly developed and profound personal
mythology, a view of the world created with
much imagination and in great depth. Each
work 15 a manifestation of that world, permit-
ting us to experience the image of man in his
anvironment as conceived by the creator. The
artist therefore contributes his world to the
definition of the world to a greater extent, but
in the same fashion, as we all do. Each work
is a model of reality which we use as a
standard against which specific judgements
are made, perceptions accepted or rejected.



Es vermittelt uns eine Vorstellung vom
Menschen in seiner Umwelt, die der Wahr-
nehmung des Autors entspricht. Mit seiner
persdnlichen Weltsicht leistet der Kinstler in
groBerem Umfang, aber auf gleiche Weise
wie wir alle, einen Beitrag zur Definition der
Welt. Jedes Kunstwerk ist ein Modell der
Realitit, das fiir uns zu einem Malistab wird,
an dem bestimmte Urteile gefallt und Wahr-
nehmungsformen angenommen oder zuriick-
gewiesen werden,

Wir treten jetzt in das Zeitalter der unbe-
schriankten internationalen Kommunikation
ain, in eine durch Kabel und Satelliten
varnetzte Welt, die eines Tages den direkten
Austausch zwischen allen Volkern unseres
Planeten erlauben wird. Wie wir bereits
sahen, wurden unsere sozialpolitischen Para-
digmen und folglich auch unsere Institutionen
immer durch Kommunikation definiert. Die
Technologie weitet diese Interaktion auf
immer griRere Personenkraise aus, und wir
erleban, wie zunehmend Institutionen
globalen Ausmalies entstehen.

Kinstler nutzen diese neuen Netzwerke
jetzt als immer umfassendere Systeme des
Austausches und sind an der Entstehung
dieser Institutionen beteiligt. Sie beginnen,
ihre Weltanschauungen zu dbermitteln und
kommunizieren ihren, um einen Ausdruck
von Marcel Duchamp zu benutzen, individu-
ellen »Urmeter« (métre-étalon) (4). Dabei ist
ihre Rolle keine andere als in der Vergangen-
heit, nur Ausmal und Geschwindigkeit sind
neu. Friher war die Néhe, in der das Ferment
fiir kulturelle Entwicklung entstehen kann,
geographisch begrenzt. Sie erweiterte sich
von kleinen Gemeinden zu Stadten, von
Regionen zu Mationen, und schlieilich, als
die Kommunikationssysteme sich entwik-
kelten, zu Kontinenten. In der neuen elektroni-
schen Umwelt verstehen wir jetzt die Welt als
gine Einheit. Der gemeinsame intellekiuelle
Kommunikationsraum mul nicht mehr auf
den gemeinsamen physikalischen Raum
begrenzt bleiben.

Kiinstler haben mit Satellitenlibertragung
gearbeitet und mit Telefonsystemen experi-
mentiert, wobei sie interaktiv Zeichnungen,
Texte, Fotografien gestaltet und Werke fur
Fernsehen und Radio geschaffen haben, die
direkt iibertragen oder aufgezeichnet wurden.
Ein GroRteil dieser Arbeiten beinhaltete tradi-
tionelle kiinstlerische Produktionsformen,
die Gber neue Systeme wie Fernsehen oder
Telefon verbreitet wurden. Andere Kinstler
haben sich mit den neu entwickelten Kommu-

Don Foresta Der Kiinstier als Kommunikator

We are now entering the era of total inter-
national communication, the wired world
through cable and satellite, which will even-
tually permit instant exchange between all
peoples of the planet. Communication, as we
have seen, has always defined our socio-
political paradigm and therefore, our institu-
tions. Technology is extending that inter-
action to larger and larger groups of people,
and we are beginning to witness the creation
of institutions on a global scale.

Artists are now using those new networks
in wider and wider systems of exchange,
participating in the creation of those institu-
tions. They are beginning to transmit their
world-views, communicating, to borrow a
phrase from Marcel Duchamp, their individual
métre-étalon (4). Their role does not change
from what it has been in the past, but the
scale and the speed are new. Formerly, the
proximity which permitted the ferment that
was cultural evolution, was geographically
limited, growing from small villages to cities,
from regions to nations, and finally to conti-
nents as communication systems grew. In the
new electronic environment we now under-
stand the world as a whole. The shared intel-
lectual space of communication need no
longer be limited to shared physical space.

Artists have been active in exchanges by
satellite, experimeantation with telephone
systems in interactive creation through
drawing, texts, still photos, through creaticn
for television and radio, live and recorded.
Much of this work involves traditional kinds
of artistic production with a different distribu-
tion system, such as television or telephone.
Other artists have applied themselves ta the
developing systems through which others
can communicate, Some of the work has
become genuinely interactive, where creation
has become a real collaboration over thou-
sands of miles. Creators in their homes or in
universities and art schools or other produc-
tion centers are working together through
various networks developing content appro-
priate to the systems.

The concept of shared space is central 1o
communication and artists are expanding that
idea as never before. Max Neuhaus in his
project Audium — a piece for telephone and
live radio — gives an enormous number of
people around the world a new virtual space
in which to make music (5). The participants
are joined by telephone, and the sounds of
their communication are the raw material of a
new socially interactive musical form, broad-
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nikationssystermen beschéftigt. Einige ihrer
Arbeiten sind wirklich interaktiv. |hre Entste-
hung verdankt sich einer echten Zusammen-
arbeit (ber Tausende von Meilen hinweq.
Kinstler arbeiten von ihrem Zuhause, von
Universitdten, Kunstschulen oder anderen
Produktionsstitten aus dber verschiedene
MNetzwerke zusammen und entwickeln Inhalte,
die den Méglichkeiten dieser Systeme
entsprechean,

Die Vorstellung des gemeinsaman Raumes
ist fur Kommunikation von entscheidender
Bedeutung, und Kiunstler erweitern diese ldea
auf vollig neue Weise. Max Neuhaus bietet
mit seinem Projekt Audium, einem Stick flr
Telefon und Radiodirektibertragung, einer
immensen £Zahl von Menschen in der ganzen
Walt einen neuen virtuellen Raum, in dem sie
Musik machen kinnen {5). Die Teilnehmer
sind durch das Telefon miteinander
varbunden, die Klange ihrer Kommunikation
sind das Rohmaterial einer neuen gesell-
schaftlich imeraktiven Form der Musik, die in
realer Zeit gesendet wird und bei der jede/r
Teilnehmer/in den eigenen Beitrag erkennen
kann. Ein neuer sozialer Raum wurde
geschaffen, ein Audio-Raum, der menschliche
Interaktion und Kreativitat ermbglicht {siehe
Farbabbildung Seite 89).

Einen Schritt weiter gehen Kit Galloway
und Sherrie Rabinowitz (6) und erschaffen
neue visuelle Raume, indem sie satelliten-
Ubermittelte Videobilder kombinieren. Tanzer,
die (bar weite Entfernungen zusammenar-
beiten, haben Ridume in ihren jeweiligen
Studios wieder erschaffen: Sie sehen
zunichsl die andere Person auf einer grofien
Projektionswand und daneben, auf einer
zweiten solchen Wand, wie die Bewegungen
der anderen Tanzer und die eigenan Bewe-
gungen elektronisch gemischt einen neuan
Raum hervorbringen, den virtuellen Raum der
Performance.

Videoraum dberwindet die Geographie durch
Ubertragung, die Schwerkraft und den Hori-
zont durch Beseitigung der Blahne, die Zeit
durch Montage. Wir sehen tatsachlich Tanzer,
die sich kopfunter bewegen, im freien Raum
drehen oder in der Bewegung schwebend
erstarren. Wir erkennen, dal® wir es mit
ginem neuen Raum zu tun haben, der ganz
anders ist als die Blhne oder das Kino.
Dieses neug Forum kann beliebig gespeichert,
tbermittelt und bearbeitet werden. Der Fern-
sghschirm ist ein Fenster, durch das wir einen
kurzen Blick in diesen neuen Raum werfen

oz

cast in real time with each participant capable
of identifying his or her participation. A new
social space has been created, an audio
space allowing human interaction and crea-
tivity {see color illustration on page 89).

Kit Galloway and Sherrie Rabinowitz (6],
going one step further, create new visual
spaces through combining video imagery
transmitted by satellite. Dancers working
together over long distances have recreated
spaces in each of their studios, where they
first see the other person on a large projec-
tion sereen, and next to that on another
screen the results of themselves and the
others mixed electronically to form another
space, the virtual space of the performance
piece.

Video space destroys geography through
transmission, gravity and the horizon thraugh
the elimination of the procedium stage, time
through editing. We actually see dancers
moving upside down, turning in space, or
suspended in movement. We recognize that
we are dealing with a new space quite
different from the stage or from cinema. This
new arena can be stored, transmitted and
manipulated at will. The television screen i1s a
window that allows us a glimpse into this
new space, which we instinctively sense as
being larger than the small rectangle before
us. The manipulation of the real, through its
passage into the virtual, is the surrealist’'s
dream, and the recreation of space by
combining images, particularly images sepa-
rated by enormous physical distances, or by
time, is one of the most important underlying
psychalogical concepts of these new means
of creation. The concept of virtual space —
virtual reality — being created by artists is
mirrored in quantum physics, forcing us to
think of reality beyond the terms of concrete
tangible substance. Virtual particles, the
potential existence of sub-atomic particles,
must be taken into account mathematically if
calculations of particle activity are to be
correct (7). A real existence must be accorded
to them. Each of our worlds is a virtual world,
a reflection of the real world through the mir-
ror of our existence. It is the communication
of these virtual worlds that defines the real.
They too must be accorded a real existence.

One of the major tools of contemporary
artists is abstraction. It is the space left for
the participation of the observer. Artists,
particularly those working with duration, have
had to find ways to break down the linear



kdnnen, von dem wir instinktiv wissen, dal?
er grofer ist als das kleine Rechteck vor uns.
Die Manipulation des Realen durch seine
Verschiebung ins Virtuelle ist der Traum der
Surrealisten. Die Neuerschaffung von Raum
durch die Kombination von Bildern, insbeson-
dere von Bildern, die durch immense Entfer-
nungen oder durch Zeitspannen voneinander
getrennt sind, ist eines der wichtigsten
psychologischen Konzeple, das diesen neuen
Mitteln kreativer Tatigkeit zugrunde liegt. Das
Konzept des vom Kianstler hergestaliten virtu-
ellen Raumes — einer virtuellen Realitat —
spiegelt sich in der Quantenphysik und
zwingt uns, Realitat als uber das konkret
falkbare Objekt hinausgehend zu begreifen.
Virtuelle Teilchen, die potentielle Existenz
subatomarer Partikel, missen mathematisch
berlicksichtigt werden, wenn Berechnungen
des Verhaltens von Teilchen korrekt sein
sollen (7). IThnen mul eine reale Existenz
eingerdumt werden. Jede unserer Welten ist
gine virtuelle Welt, eine Reflexion der realen
Welt durch den Spiegel unserer Existenz. Und
es ist die Kommunikation dieser virtuellen
Welten, die das Reale definiert. Auch ihnen
muf eine reale Existenz eingerdumt werdan.

Eines der wichtigsten Arbeitsmittel der
modernen Kinstler ist die Abstraktion. Sie ist
der Raum, der fir die Teilnahme durch den
Betrachter offenbleibt. Kinstler, vor allem
jene, die mit der Dimension Zeit arbeiten,
multen einen Weg finden, die lineare
Entwicklung eines Kunstwerkes zu durchbre-
chen, die Uberintellektualisierung des Schaf-
fens zu Uberwinden, um diesen Raum fir den
Betrachter zu schaffen. Sehr oft ndhert sich
der Kiinstler einer ldee nur indirekt, um
seinen eigenen Intellekt hinters Licht zu
fihren und so zu Bedeutungen zu gelangen,
nach denen er nicht unbedingt gesucht hat.
Er bemuht sich, die Dominanz der linken
Gehirnhilfte zu durchbrechen und seiner
Intuition freien Lauf zu lassen, jene Intuition,
die er mit seinem Intellekt so sorgsam trai-
niert hat, Viele Kinstler unseres Jahrhunderts
haben zu diesern Zweck das Zufallsprinzip
genutzt, um neue Bedeutungen heraufzube-
schwaoren, oder aber die Hinzufigung des
nicht bestimmbaren Faktors Zeit, um neue
Bedeutungen zu erzeugen. Jetzt beginnen
wir durch die Kommunikationskunst ein
neues Verfahren zu sehen, ndmlich die inter-
aktive Arbeit von Kiinstlern iiber grol3e
Entfernungen und Zeitraume hinweg, auf
interkulturelle und oftmals nicht im voraus
bestimmbare Weise. Die bildenden Klnstea,

Dan Faresta Der Kinstier als Kommunikator

development of a work, to overcome the over
intellectualization of creation and create that
space for the abserver, Very often the artist
will go at an idea obliquely in order to fool
his own intellect, and arrive at meanings not
necessarily looked for. He strives to break |eft
brain domination, and release his intuition,
the intuition he has so carefully educated
through his intellect. Many artists of our
century have used chance for that purpose,
the juxtapositioning of things or ideas in a
haphazard fashion in order to provoke new
meanings, or the addition of the inde-
terminant element of time to create new
meanings. Now we are beginning to see
through communications work a new
approach which is the interactive work of
artists over long distances and time, in a
cross-cultural and often indeterminant way.
The plastic arts, drawing for the most part,
become closer to performance, choreo-
graphy. The indeterminant becomes the
space between the artists, the virtual space of
interactivity. The new spaces created by these
artists will influence the language of commu-
nication and enrich our visual vocabulary.

Cormmunications systems in themselves have
na language. They have technical parameters,
which influence the form of any language
invented, but the language itself develops
solely through real use by human beings
expressing real needs. As we build electronic
networks and begin to interact regularly with
all corners of the planet, serious attention
must be paid to the form and content of
communication, since it will develop into the
global language that will become our
common possession. Contant will dictate
form and form will influence the perception
of content, in an expanding spiral of increas-
ing sophistication. If the content is not
intellectually substantial, the form will never
rise above a shadow of its potential. The
language will remain simplistic and incapable
of intelligently communicating the subtlety of
human thought. The most striking example of
this deficiency today is contemporary televi-
sion. What we see today as international tele-
vision is an example of a medium deprived of
substantial content, where the intellectual
level is purposely kept low, in a state of
perpetual baby-talk. It aims to communicate
to the wmassess, that nebulous amalgam that
has been used to justify much of the unfortu-
nate history of our century, and therefore has
settled for some vaguely defined lowest
common denominator,
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insbesondere die Zeichnung, nahert sich

der Performance, der Choreographie. Das
nicht Bestimmbare wird zum Raum zwischen
den Klnstlern, zum virtuellen Raum der
Interaktivitit. Die von diesen Kunstlern
geschaffenen neuen Raume werden die
Sprache der Kommunikation beeinflussen
und unser visuelles Vokabular bereichern.

Kommunikationssysteme per se haben keine
Sprache. Sie haben technische Parameter,

die die Form jeder erfundenen Sprache beein-
flussen. Die Sprache selbst aber entwickelt
sich ausschlielilich im tatsachlichen Gebrauch
durch Menschen, die tatsdchliche Bedlrfnisse
artikulieren. Jetzt, da wir elektronische
MNetzwerke errichten und beginnen, mit allen
Ecken des Planeten regelmaBig zu inter-
agieren, mull Form und Inhalt der Kemmuni-
kation ernsthafte Beachtung geschenkt
werden, da sie sich mit der Zeit zu einer
globalen Sprache entwickelt, die unser
gemeinsamer Besitz werden wird. Der Inhalt
wird die Form bestimmen und die Form wird,
in einer expandierenden Spirale immaer
groferer Differenzierung. die Inhalte beein-
flussen. Bleibt dieser Inhalt ohne intellektuelle
Substanz, kann die Form niemals mehr als
gin Schatten ihres eigenen Potentials sein.
Die Sprache wird simpel bleiben und unfahig
sein, die Feinheiten menschlichen Denkens
auf intelligente Weise zu kommunizieren. Das
schlagendste Beispiel fir diese Unzulanglich-
keit ist das Fernsehen unserer Tage. Was wir
heute als weltweites Fernsehen erleben, ist
das Beispiel eines Mediums, das seines
substantiellen Inhaltes beraubt ist, in dem das
intellektuelle Niveau absichtlich niedrig, auf
dem Niveau fortwahrender Babysprache
gehalten wird. Es zielt darauf ab, den
»Massen« jenen verschwommenen Misch-
masch zu dbermitteln, mit dem wesentliche
Teile der unglickseligen Geschichte unseres
Jahrhunderts gerechtfertigt wurden und hat
gich aus diesem Grund auf einen vage
definierten, kleinsten gemeinsamen Nenner
aingestellt.

Unter dem Einflult des amerikanischen Fern-
sehens werden Fernsehproduktionen zur
allgemeinen Norm, die auf Attraktivitit fir
groBtmbgliche Zuschauerzahlen bei grobt-
moglichemn finanziellen Ertrag basieran. Alles
mul? Massenattraktion haben, die Atmo-
sphare des besonderen Ergignisses und einen
Sieger. Dies gilt mehr oder weniger flr alle
Fernsehstationen dieser Welt, Es bildet sich
eine grobe visuelle Sprache heraus. Spricht

Under the influence of American TV, lelevi-
gsion production based on appeal to the
greatest number for the greatest financial
return is fast becoming the universal norm.
Everything must have a mass appeal, the
feeling of a special event, and & winner,

With some variation this is true of all televi-
sion stations in the world. A crude visual
language is developing. Someone talking
from behind a desk, no matter what the
country, usually means a news program.
Street demonstrations identify the opposition
and those in power are symbolized by black
cars and handshakes. Other universals are
formula series full of mindless action built
around an adolescent plot that are the same
in all cultures, whether they be American
detective or Hong Kong karate films. Variety
shows around the world share a vulgarity
which crowds real talent off the air. The most
nsophisticateds use of visual symbalism is in
television publicity. As crass as that manipu-
lation might be, those responsible can not be
condemned for their commercialism since
they make no pretention to be more.

The artist has been almost universally
excluded from television as being irrelevant
to that medium’'s objectives. Video art is
demanding, and requires explanation, but |
find it highly pretentious that television
networks substitute their judgement for the
public’s and keep this important new form of
creativity off the air. The simple truth is that
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jemand hinter dem Tisch sitzend, dann signa-
ligiert dies, egal in welchem Land, Gblicher-
weise eing Nachrichtensendung. Strallen-
demonstrationen kennzeichnen die Opposi-
tion, Symbole der Regierenden sind schwarze
Limousinen und Handeschirtteln. Weitera
Universalien sind Klischeeserien voll geist-
loser »Actiona, um pubertire Handlungsver-
ldufe drapiert, die in allen Kulturen die glei-
chen sind — ob es sich um Kriminalfilme aus
Amerika oder Karatefilme aus Hongkong
handelt. Unterhaltungssendungen auf der
ganzen Welt ist eine Roheit gemeinsam, in
der wirkliche Talente keinen Platz mehr
haben. Der savancierteste« Gebrauch visu-
aller Symbolik findet sich in der Fernsehwer-
bung. Wie krall diese Manipulation auch sein
mag, man kann die Verantwartlichen nicht fur
ihren Kommerzialismus verdammen, denn sie
geben nicht vor, etwas anderes zu wollen.
Der Kiinstler ist fir die Zwecke dieses
Mediums irrelevant und deshalb fast ganzlich
vom Fernsehen ausgeschlossen worden.
Videokunst ist anspruchsvoll und bedarf der
Erkldrung, aber ich finde es uberaus anmas-
send, dal Fernsehstationen ihr Urteil an die
Stelle des Publikums setzen und diese wich-
tigen neuen kinstlerischen Formen nicht
senden. Die schlichte Wahrheit ist, dall Kunst
sich nicht fiir ein Massenpublikum eignet.
Dadurch wird sie fiir die meisten Fernsehsta-
tionen der Welt augenblicklich marginal.

Das Fernsehen nivelliert das Leben und
macht es zum Theater. Realitidt wird zu einem
Medienereignis und die Wahrnehmung der
Realitat verschiebt sich von der Wirklichkeit
auf eine verkimmerte Aufzeichnung dieser
Wirklichkeit. Wenn wir uns die Banalitat
dieser Realitat ansehen, das Ausmal, in dem
menschliches Verhalten auf oberflachlichste
Klischees reduziert wird, dann ist der
Gedanke an all die Millionen furchterregend,
die einen derartigen Schwachsinn als Modell
der Realitdt hinnehmen. Dies gilt ganz beson-
ders fir junge Menschen, die Gber weniger
Bezugspunkte verfigen, an denen sie diese
Darstellung messen kinnen.

Das Fernsehen hat, als Folge wirtschaftli-
cher Interessen — Habagier —, das vollstin-
digste aller menschlichen Kommunikations-
medien auf Inhaltslosigkeit reduziert, ohne
intellektuelle Aussagen Gber die Stufe der
Pubertit hinaus, ochne Kontakt mit irgend-
giner realen und folglich komplexen mensch-
lichen Situation und ohne erkennbares
personliches Engagement. Der Stolz hand-
werklichen Kénnens, der darin besteht,
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art is not for mass audiences, and therefore it
becomes immediately marginal for most of
the world’s TV stations.

Television simplifies life and turns it into
theater. Reality becomes a media event, and
the perception of reality is displaced from the
actuality to the stunted recording of the actu-
ality. When we see the banality of that reality,
the degree to which human comportment is
reduced to superficial formulae, it is fright-
ening to think of the millions that are accept-
ing such rubbish as a model of reality. This is
particularly true of the very young who have
fewer references against which they can
measure that representation.

Television, as a result of economic forces
— greed —, has reduced the most complete
of all man's communications media to empti-
ness, with no intellectual content beyond the
level of adolescence, no contact with any real
and therefore complex human situation, and
no apparent personal commitment. Pride of
craftsmanship in the creation of something of
real value has disappeared. All that is left is a
bland amalgam of homogenized images with
no personality or statement, formula pro-
grams with low production values, repeating
the same cliches to audiences more and
mare numbed by their mindlessness. These
programs must be paid for, therefore their
money-making aspect is all determining. It
has become the only value displacing all
others. Programs are what they are in order
to attract larger audiences to make more
money selling advertising space. TV networks
produce programs to make money, and only
indirectly to amuse or inform the television
public. The primary goal of making television
programs of whatever quality has been
replaced by the secondary goal of making
money. Advertising is becoming the sole
arbiter of what gets seen today, and this, it
must be recognized, is the down side of liber-
alization. The pendulum swing from public
service usually is in the direction of brash
commercialism. This is not only true of televi-
sion. We see the same forces at work in all
areas of public exposure. The immediate
financial return for producers of sponsors is
the only standard by which things are judged,
and financial return is in direct ratio to adver-
tising potential. Art events are beginning 10
look more and more like cyclists in the Tour
de France with commercial patches covering
every conceivable space, getting the nreal«
message across. No one can seriously deny
the need for money, espacially in the produc-
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etwas von wirklichem Wert herzustellen, ist
verschwunden. Geblieben ist nichts als ein
platter Mischmasch homogenisierter Bilder
ohne Personlichkeit oder Aussage, Standard-
programme mit geringen Produktionswerten,
die einem durch deren Geistlosigkeit immer
dumpfer werdenden Publikum die gleichan
Klischees wiederholen, Diese Programme
miissen bezahlt werden, darum ist der Aspekt
ihres finanziellen Ertrages allesentscheidend.
Er ist zum einzigen Wert geworden, der alle
anderen verdriingt hat. Die Programme sind,
wie sie sind, um grilBere Zuschauerkreise
anzuziehen und um durch den Verkauf von
Werbezeit mehr Geld einzubringen. Fernseh-
stationen produzieren Programme, um Geld
2u verdienen, die Unterhaltung oder Informa-
tion des Fernsehpublikums steht erst an
zweiter Stelle. Das primére Ziel, Fernsehpro-
gramme gleich welcher Qualitat zu produ-
zieren wurde durch das sekundére Ziel des
Geldverdienens arsetzt. Werbung wird zum
einzigen Richter dariber, was man zu sehen
bekommt, und man mul ganz klar erkannen,
dall dies die Schattenseite der Liberalisierung
ist. Das Pendel schwingt in aller Regel von
einer offentlichen Dienstleistungsinstitution
in Richtung eines ungehemmten Kommer-
zialismus. Dies trifft nicht nur auf das Fern-
sehen zu. Wir sehen in allen Bergichan dffent-
licher Veranstaltungen die gleichen Krifte am
Werk. Der unmittelbare finanzielle Ertrag fur
Produzenten und Sponsoren ist der einzige
Mafstab, an dem die Dinge gemessen
werden, und der finanzielle Ertrag steht in
direktern Verhiltnis zum Werbepotential,
Kunstveranstaltungen sehen zunehmend aus
wie die Radfahrer der Tour de France, bei
denen Werbeaufschriften jeden moglichen
Fleck bedecken und die »wirklichex Botschaft
iibermitteln. Niemand wird ernstlich
bestreiten, da man flr die Organisation
grbBerer Veranstaltungen, Ausstellungen
oder Fernsehserien Geld braucht. Wann sich
aber der Zweck einer Produktion einmal
verandert hat, und zwar von der Produktion
einer als wichtig erachteten Sache zum Geld-
verdienen, auch auf indirekterm Wege durch
Werbung, dann bleibt wenig Hoffnung, dal}
die Aussage des Endproduktes irgendeinen
wahren Wert haben wird.

Die Videokunst kinnte das Fernsehen stiitzen,
ihm seine Personlichkeit und Wiirde geben.
Mit ihr hitte dieses avancierteste aller elek-
tronischen Kommunikationsmedien endlich
einen Inhalt, der seiner technischen Komple-
xitdt wiirdig ist. Einen Inhalt, der seine Form
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tion of major events, exhibits or television
series. But once the objective of the produc-
tion has shifted, from the production of
something deemed important, to the making
of money, even indirectly through advertis-
ing, there is little hope that the final product
will express anything of real value.

Video art is saving television, giving it its
personality, its dignity. With it this most
sophisticated means of electronic communi-
cation finally has a content worthy of its tech-
nical complexity, a content that will expand
its form, which provides us with a visual
language that challenges our intelligence
rather than dimming it. The work of good
video artists is demanding, and can not be
watched with the same emptyheadedness as
contemporary television. It therefore will be
rejected by the majority, but that majority has
the right to something better if they wish;
and even if that turns out to be a very small
number of people, that minarity has the right
to more stimulating programming in the
exploding potential of television today.
Something other than making even more
money should be deciding what kind of
choice people will have. The sperceptual
training« described by MclLuhan as the legiti-
mate role of the artist justifies his presence in
television, as well as other communications
networks, to help in the exploration and
development of the electronic language of
our future institutions (8). The artist can add a
challenging level of human interaction to
those networks, humanizing them and giving
the language greater depth, Our schools
teach us how to read words, but as yet there
is no school system in the world helping us
cope with the mass of visual information
which is our contemporary environment.

The new international communications
network includes not just television, but tele-
phone, telex, radio, computer technology,
baoth hardware and software, all coming to-
gether into a system which is rapidly finding
its own logic and creating an already identifi-
able cultural, social and political envelope,
not brilliant for its content, but there. This
new world of instant communications has
grown up in a haphazard fashion responding
to short-term consumer demands, to the
needs of governments, the military, the multi-
national financial, commerical and industrial
sectors. The electronic and communications
industries have created this new landscape
in a linear and evolutionary fashion, by



erweitern wirde und eine visuelle Sprache
bietet, die unsere Intelligenz herausfordert,
anstatt sie zu vernebeln. Die Arbeiten guter
Videokinstler sind anspruchsvoll und lassen
sich nicht mit der gleichen Hohlképfigkeit
betrachten wie die gegenwdrtigen Fernseh-
programme. Darum wird die Mehrheit sie
ablehnen, aber diese Mehrheit hat gin Recht
auf etwas Besseres, falls sie dies machte.
Und selbst falls sich herausstellen sollte, dal
dies nur sehr wenige Menschen sein werden,
dann hat diese Minoritét bei dem explodie-
renden Potential des Fernsehens heute ein
Recht auf anregende Programmgestaltung.
Etwas anderes als das bloBe Kriterium, noch
mehr Geld zu verdienen, sollte Gber die Wahl-
maoglichkeiten der Menschen entscheiden.
Das sperzeptuelle Training«, von McLuhan
als die angestammte Rolle des Kinstlers
beschrieben, rechtfertigt dessen Anwesenheit
sowohl im Fernsehen als auch in anderen
Kommunikationsnetzwerken, um bei der
Erkundung und Ausbildung der elektroni-
schen Sprache unserer zukiinftigen Institu-
tionen mitzuwirken (8). Diesen Netzwerken
vermag der Kiinstler eine anspruchsvolle
Ebene menschlicher Interaktion hinzuzufiigen,
die sie humanisiert und der Sprache grofiere
Tiefe verleiht. Unsere Schulen lehren uns das
Lesen von Worten, aber bislang hilft uns
nach kein Schulsystem der Welt, mit der Flut
visueller Information fertig zu werden, die
uns alltaglich umgibt,

Zu dem neuen internationalen Kommunika-
tionsnetzwerk zdhlt nicht nur das Fernsehen,
sondern auch Telefon, Telex, Radio, Compu-
tertechnologie — Hardware wie Software —,
die sich zu einem System verbinden, das
rapide seine eigene Logik emwickelt und ein
bereits erkennbares kulturelles, soziales und
politisches Gebilde schafft, dessen Inhalt
nicht gerade brillant ist, aber existent. Diese
neue Welt der Direktkommunikationen ist
ungelenkt emporgeschossen, als Reaktion auf
kurzfristige Kéuferwinsche, auf Bedurfnisse
von Regierungen, Militars, multinationaler
Finanz-, Wirtschafts- und Industrieverbande.
Die Elektronik- und Kommunikationsindustrie
hat diese neue Landschaft linear und evolu-
tionér geschaffen, indem sie lediglich auf
wahrgenommene Bedirfnisse und Markt-
anforderungen reagierte. Dies war insofern
dienlich, als dadurch nicht nur neue und
bessere Dienstleistungen fur alle, sondern
auch die Mittel zu deren Finanzierung bereit-
gestellt wurden. Nun haben wir die Stufe
erreicht, auf der die Existenz all dieser
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responding to perceived needs and market
demands. This was appropriate in providing
new and better services for everyone as well
as the means to pay for it. We have now
reached the stage where the existence of all
these various services, systems, technologies,
when pulled together in a logical pattern,
have created a new means of cultural expres-
sion available on a world-wide basis. It is
time for all of us, those in industry, those
concernad with cultural and artistic develop-
ment, as well as government officials, to
realize what has been created and take
responsibility for it, and to develop it posi-
tively for better human understanding and
creativity.
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verschiedenen Dienste, Systeme und Techno-
logien, wenn man sie in einem logischen
Zusammenhang sieht, ein neues Medium
kulturellen Ausdrucks geschaffen haben, das
in einem weltweiten Rahmen verflgbar ist. Es
ist fiir uns alle, ob wir in der Industrie, in der
Entwicklung von Kultur und Kunst oder in
den Regierungen arbeiten, an der Zeit zu
erkennen, was hier erschaffen worden ist, die
Verantwortung dafir zu Gdbernehmen und es
auf positive Weise weiterzuentwickeln, um
die Verstandigung zwischen den Menschen
und ihre Kreativitdt zu fordern.
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