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des danseurs inaugurent la nouvelle maison de la culture du Havre



Mercredi 1er décembre, Don Foresta'
grganisait 4 la vidéothéque de Paris® une
prajection de la derniére réalisation de
Twyla Tharp en présence de trois
chorégraphes, Régine Chopinot, Susan

Buirge, Michel Hallet et de Marcel
.Bonnaud.
Quelques jours avant, |'avals

rencontré Don Foresta ; “La vidéo.., c'est
toute une culture, ¢'est méme un style
de vie. Les gens n'ont pas encore
compris cela. Quant 4 ['écran de
télévision, il est una fanétre. On ne la
regarde pas comme un écran de cinéma.
Il est une fendtre qui ne donne gqu'un
petit apergu d'un espace plus grand, qui
est derrigre, & cdté et que l'on ne voit
pas. On ne voit que ce qui est 14, sur ce
pelit écran. Beaucoup de "choses” se
passent dans cet espace que l'on ne voil
pas et il s'agit alors dJ'une autre
perception. La danse va nous amener un
autre regard pour la vidéo et leur
rencontre ast déja un accident
historique. De plus, ici, en France, la
danse moderne sé trouve a un stade trés
intéressant, Les jeunes dansaurs vont
lgin, ils ont 'esprit neuf, iz sont préts &
réinterpréter la mouvemeant at l'espace
dans un cadre cent fols plus large que
celui de la danse classique. lls vont faire
axploser I'espace et élargir énormément
'idée du mouvement. La télévision et
son pelit écram vont paradoxalement
dans la méme sens. La wvidéo ouvre

Extraits de |8 vidéo sur Twyla THARPF

un nouveau regard
sur la danse

n'importe guelle scéne pour la danse et
c'est cala qu'il faul repenser totalement”.
Il termine par “auvjourd'hui, on ne
connait rien, absolument rien, on ast &
zérg, il faut plonger” et comme le
déclare Einstein "regarder ce probléme
avec un “beginner's mind"”,

La bande d'une heure gue Nous avons
vue, etait une commande d'une chaine
publique’ de télévision et montre un
apergu du travail de Twyla Tharp depuis
1865 | sy succédent des extraits de
ballats, das performances, des

‘répatitions, des moments trés forts et

des moments trés faibles, D'abord les
années 18965/1970 et des documents
d'archives 60 performers & Cenltral
Park ; la compagnie dans un Musée
évoluant devant un public de visiteurs
apparemment médusés de wvoir les
danseurs rouler dans les escaliars ou
leur pointer une jambe tendue sous le
nez , Twyla Tharp dansant enceinte,
puis des chorégraphies sur des
morceaux de “Fast Waller”, charleston
et trompettes, couleur et noir et blanc.
Dans “The Fugue” (1970), les dansauses
aux mouvemants géometriques passant
en accéléré, ce gui fit rire guelques
parsonnes dans la salle. J'avoue que
pour mol, Laurel et Hardy, Buster
Keaton &t plus tard, Jean-Christophe
Averty, par exemple, ont définitivement
épuisé ce genre d'effets. Un réel travail
vidéo se fait sentir & partir de 1976 avec
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la série "Pushes come to shove™, "After-
Al el un patineur sur glace dans un
médaillon blang, Toot-ball américain du
stade & la scéne et I'épopée champétre
hippy “Hair”. La progression des
utilisations technigues continue &t NOUSs
arrivons dans les studios de la chaine
WHNET pour voir que les régies el les
synthétiseurs peuvent donnér a une
méme image plusieurs allures. Elle se
gondole, vibra, glisse de droite & gauche
ou de bas en haut. Le danseur exéclte
un mouvement. Son image reste sur
I"dcran, fixe, pendant qu'll continue pour
se fixer &4 nouveau quelques secondes
aprés el ainsi de suite. Cet ‘effet est trés
agréable & voir. Arrél du temps. Arrét
pour contempler un beas geste, un
équilibre, la trace d'un effort ainsi figée.
Arrét pour donner plus de lemps devie a
la beaute eéphémere d'un geste.

Fuis, apras das extrails de
“Confessions of a Corner Maker" &t de
“Baker's dozen", la progression culmine |
avec “"Bad Smells"” [(1982), une |
illustration de ce que ['on peut
réellement appeler la créalion
vidég-chorégraphique une oeuvre
penseée et filmée avec des caméras de
surveillance noir et blanc exclusivement
pour le petit écran. Ces dix minutes sont
trés fortes et sans chercher
particulidrement & les décrire, je vous
laisse imaginer non plus des
mouvements, mais du mouvement
jaillissant de toutes parts, Sur une
musigque plutdt viclente, une fusion
d'ombres superposées gui deviennent
presque fumées, des pieds, des coudes,
ung main, un visage grimacant et le tout
qui chavirg, s& balance et bascule pour
finir sur un plan danseurs/chauve-
souris, la 1&éte en bas,

Cette bande, qui présente dans un
méme temps |'évolution de la
choregraphie de Twyla Tharp et
Iévolution de lécrilure video, a &teé

mantée par John Sanborn et Kit
Fitzgerald, considérés, a |uste titre,
comme parmi  les  meilleurs  vidéo-

créateurs actuels. lls sont trés jeunes et
déja de leurs réalisations "Olympic
Fragments, S5till Lile,...", de leur travail
avec Bob Ashley et Peter Gordon, se
dégage un siyle qui leur est vraiment
propre, principalement dans leurs
techniques de montage.

Pourtant, jai trouvé cette bande
parfois décevante. Elle est certainement
un “bel album” sur Twyla Tharp. Elle
montre, pedagogique, que la vidéo
améne une autre dimension a la danse
et que |la danse ameéné uné autre
dimension 4 la vidéo, mais j'ai ressanti &
la fin un léger sentimant de vide. Est-ce
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que ces Images pourraient toucher
quelqu'un qui ne connait pas Twyla
Tharp 7 Ou simplement, est-c& que ces
images touchent 7 J'ai parfois
limpression que la vidéo et la danse a
laur point de rencontre sa trouvent dans le
méme état qu'un &tre humain qui réalise
subitement qu'il esf libre. 1l peut tout
faire. Toul | mais par oU commencer &t
quai faire exactement ¥ La vidéo at la
danse offrent a I'imagination un éventail
infini da possibles mais antré cette
concepltion et les premlers résultats, le
chemin reste a faire. Les effets spéciaux,
la technique doivent servir une
exprassion ou souligner une émotion et
les conditions pour ce faire ne sont pas
encore tout a fail reunies.

Apres la projection, les trois
choregraphes présents ont exprime leur
attirance pour l'utilisation de la vidéo et
le constat qu'il était urgent de se mettre
au travail. Mais il faudra d'abord
résoudre les sempiternals problémes de
mangue de temps et d'argent. Car si la
création est au point 2éro, gue dire des

moyens de production et de diffusion ?°

Aux Etats-Unis, les nombreuses
télévisions publiqgues sont déscrmais
productrices d'émissions consacrées a
la danse. En France, nous sommas trés
loin de ce stade. Néanmains, un réseau
se dessine. Pour la diffusion, Marcel
Bonnaud et Michéle Bargues prépare
dés maintenant “Vidéo-Danse™ 1983 qui
pourralt rapidement devenir un
événement national et international, Au
niveau de la production, I'American
Center va mettre dés janvier 1983 des
movens techniques a la disposition des
chorégraphes qui pourront ainsi se
familiariser avec les machines at
rencontrer des gens de l'image préis'a
travailler avec eux. Parallélement, le
Studio des 4 Temps' a démarréd fin
septembre un systeme Irés intéressant.
D'abord, une salle de diffusion ol il est
possible de voir, sur réservation
téléphonique, des documents-vidéo de
dange mais aussi qui permette & un
dangeur, une compagnie ou a son agent
de visionner ot de présenter & une
dizaine de personnes sSes propres
vidéos. Les "4 Temps"” effectuent
également des tournages ; soit pandant
les spectacles de leur programmation
hebdomadaire, soit hors programmation
oU un studio est mis & disposition des
dansaurs. Da celte fagon, si, commea
mol, vous aver raté Tom Croker, vous
pourrez au moins aller voir prochaime-
ment les images de son spectacle.

Isabelle d1STRIA

7) Dran  Forasta rezponsable des

aclivités vidéo de I'American Center.

267, boulevard Raspail 75014 Paris.
Tel : 327.42.20.

2) ¥Wideotheque de FParis. 4, rue
Beaubourg, 75004 Paris. Tel. : 277.15.12.
3) Marcel Bonnaud., Michéle Bargues.
Centre Georges Pompidou. Tél
277.12.33.

4) Studio des 4 Temps. Michel Reilhac.
Tarifs visionnage : 35 F/heure.
Tournagas {compranant un cameraman,
du matérie! et des éclairages
professionnels, la fourniture d'une
casselte 3/4 de pouce) 500 F pour un

‘spectaclie programmé e 800 F hors
programmation. Studios mis &
disposition tous les mardis de 20 i & 24 h.
14, Parviz de la Défense. La Défense 4.
92800 Puteaux. Tel : FF3.65.11.

La scéne de danse estun fleuve
qui a plus de courants que
celui de la vidéo

La réunion qui eut liew débul
décembre au centre vidéo de la rue
Beaubourg, présentant un ensemble de
chorégraphies de Twyla Tharp, a été
I'occasion d'une réflexion sur les
relations entre cette technique de
reproduction et ¢e qui dans 'art de la
danse échappe 4 toute mémorisation.

Quand guelgu'un affirma que la vidéo

lesl attrayante parce gu'elle accomplit ce

qui demeurerait inachewe sur scéne, “la
destruction de l'espace et du temps”, il
ouvrait une tendance & mon avis
dangereuse : |la vidéo a son propre
temps et son propre espace, ceux-Ci
sont plus mécaniques que le cinama,
donc plus illusoires. Ce n'est pas
parce que l'un des problemes des
danseurs est la profondeur que I'en doit
leur proposer une solution toute faite :
une surface de bande continue. Celle-ci
a ses altraits : la vidéo c'est de I'air pris
sur une bande. Cela donne le
déroulement d'una étendue mate au feu
plombé avec des sons qui tombent drus.
Cette technique de reproduction a
sglectionné un certain type de matiére
et cetle substance de machine ne peut
impressionnar an elle gu'une forme de
déplacement et de consistance d'espace
qui correspondent a sa qualité physigue,
Dans le substrat de la machine git un
jugement a-priori, source dexclusion,
Auparavant & la télévision on percevail
dans le grain-de l'image, la passage du
film au direct. Avec la vidéo le direct est
enregistré avec le surcroit de présence
que donne le feu métallisé. Cetle
sensation dimmédiateté devient un
mensonge quand elle prétend étre le
fond physigue de toute immédiateté,

Panser que l'on peut transférer la
danse de la scéne 4 la vidéo, devenant
son lisu principal comme destructeur
d'esspace et de temps, c'est retirer aux
danseurs la multitude de substances qui
composent la matiére de leur probléme
@l qui connait déja, sans la vidéo, des
solutions.

Une simpla marche dans la rue nous

[

Ffapprend : il v a des espaces quil
eéchappent aux lois générales de la
perspecltive et de la chute des corps.
Quand on chute dans [aveuglement
intérieur d'un corps, [l'aveuglement
rayonne d'épis, d'étincelle et la marche
se change en vagues, attirée par la fuite,
fusante sur les cdtés, de I'horizon. La
surface devient profonde, la profondeur
développe une surface ; una gravitation
sa suspand en [lair tout prand
consistance sans appul ni axe génédral.
Le passage, sa difficile simplicita, fait la
composition partialle.

Certains danseurs arrivent sur scéne
avec la retenue d'une composition de
cas souffles d'espace cousus avec les
épingles du temps, et parfois la scéne
céde. Si les danseurs viennent sur scaneg
c'est pour la sauver de la représentation.
Ce sont les pramiers wvanus. La danse
moderna, c'est-A-dire le champ secret
qui s& compose &n chacun de nous a
partir des styles vus, soutient cette vérité
fuyante : ce qui ne s'inscrit pas ast plus
insistant Que o©oe qui sinscrit. La
discrétionr de certains danseurs, c& qui
vivitie leur connivence hors toute
classification c'est de tenter de modeler
ce qui est sans perspective et sans
cenire : les variations ascensionnelles
descendantes, etales, ponctuglles, de
l'espace nu. Tache ingrate au début qui
conduit parfois & la beauté simple.
Avant, tel Giacometti gqui, longtemps,
dés qu'il commengait une statuette
voyait celle-ci diminuer-sous ses doigts
jusgqu'a la poussigre, les espaces de la
danse partent souvent en dispersion
avant d'accueillir en elle un champ
d'herbe prenant consistance maisen 'air,

Tétes, mains, troncs, jambes, sont
autanl de _mains, d'imposition,
d'auscultation derriére les porles de
l'espace. Tout se renverse : c'est en
sortant de coullsse que les danseurs
sortent de la représentation. La
représentation est dans la coulisse et ils
arrivent sur scéne & la périphérie de
lingonnu, portant leur corps vers l'eau
de la transparence. La transparence ici
est la porte.

Il v a une fagon dJdenregistrér une
euvre qui a coté de l'acte de pouvoir
qui consiste a stocker des images et
inventer ainsi une propriélé, manifeste
ce désir de retrouver la quidtude de la
mémoire en tentant une fois pour toute
d'en finir avec la sacret. On croit gu'une
perception infinitésimale permetira en-
fin de le pénétrer. Toujours plus loin,
toujours plus petit. |l y a une rage
inguidéle propre 4 ceux qui désirent la
quidgtude d'une vie sans inconnu, dont le
gaul attrait serait de mimer, de répéter a
maort. Manque le coeur pour ¢e qui n'a
lieu qu'une fois.

Toute technique d'enregistrement est
bonne pour achever lhistoire de la
mémaoire et rendre 'oubli & tous. On aura
beau passer et repasser une bande,
toujours échappera & lenregistrement
le lien, ce battement de linvisible, ses
syncopes intimes gui, entre deux images,
entre deux mouvements, ouvrent en
nous cetle dimension ol rien ne peut
g'inscrire mals commence I'infini comme
avenir, I'avenir infini.

Bernard REMY
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